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Abstract: Here I present elements of the work of the artist, painter, philosopher, playwright and polish
performer Witkacy (Stanislaw Ignacy Witkiewicz. His works, translated to English and French on the 1970,
are still unheard of in our language, despite their importance at twentieth century.
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Entre tantos artistas esquecidos no teatro brasileiro, existe ainda um inédito em nossas plagas. O
polonés Witkacy (Stanis?aw Ignacy Witkiewicz) poeta, romancista, dramaturgo, pintor, filosofo e
até participante do soviete de Petrogrado. Witkacy nasce em 24 de fevereiro de 1885 em Varsovia,
Império Russo, hoje Poldnia, e morre por suicidio em 18 de setembro de 1939, em Jeziory,
Poldnia, hoje Ucrania. Suicida-se um dia ap0s a invasdo de seu pais pelo exército vermelho de
Stalin (17 de setembro) e dias depois da invasdo da poldnia pelo exército nazista, em primeiro de
setembro, pais retalhado pelos dois ditadores. Witkacy, que havia fugido com um grupo de
pessoas de Varsovia, apds a invasdo nazista, ao receber a noticia da invasao stalinista cortara sua
artéria carotida e tomard uma super dose de veronal. Quase cento e trinta anos apos seu
nascimento nada ainda foi publicado em nossa lingua, apesar de sua importancia como
dramaturgo e no questionamento das idéias do teatro no século XX.

Witkacy, seu nome artistico, artista acido, ¢ uma das principais figuras do teatro polonés e da
chamada vanguarda européia no inicio do século passado. Infelizmente ele ainda ndo pode ser
encontrado nos manuais dos cursos de teatro em lingua portuguesa nem em suas enciclopédias.
Nossa ignorancia ¢ lus6fona e imperial. Antecipa Witkacy o teatro que chamariam “do absurdo” e
também a vanguarda norte-americana dos anos sessenta, como bem registra o critico polonés Jan
Kott (1914-2001). Kott e, principalmente, o professor e critico Daniel Gerould (1928-2012),
recentemente falecido, que foram grandes divulgadores de sua obra na lingua inglesa.

Witkacy ou Witkiewicz tem também sua obra teatral completa publicada em francés, como
Artaud. Em polonés sua obra tem 25 volumes, mesmo assim nunca foi encenado no Brasil,
merecendo apenas uma pequena citagdo ao pé de pagina no Dicionario de Teatro de Patrice Pavis.
Uma tnica vez, embora em francés, tentou-se mostrar sua obra em Portugal, sendo prontamente
proibida pela censura salazarista. Martin Esslin, o critico que colocou a pedra inaugural no teatro
do absurdo, o considera “uma das maiores figuras da vanguarda européia do século XX.
Witkacy pode ser colocado, pela sua produgdo tedrica e artistica, ao lado do irlandés Samuel
Beckett (1906-1889) e do romeno Eugéne lonesco (1909-1994).

O teatro de Witkacy procura “recriar o sentimento primordial do maravilhoso na existéncia
humana”, um sentimento metafisico do mistério da vida. Suas pecas se dirigiam, ja em 1920,
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contra um mundo desumanizado pela tecnologia, mecanizagdo e ciéncia, tema abordado em sua
peca A Locomotiva Louca (1923), representado pela primeira vez no Teatro Cricot, em Varsovia,
em 1933 (Gerould, 1981, pg. 185). Sua obra ganhara dimensao mundial ao ser encenada pelo
diretor teatral polonés Tadeusz Kantor (1915-1990), que iniciou suas atividades na Polonia
apresentando varias pec¢as de Witkacy, como O Louco e a Freira (1923, encenada por Kantor em
1963). O teatro de Kantor, ndo por coincidéncia, se chamara Cricot 2.

Filho do também pintor e critico de arte Stanislaw Witkiewicz, em sua juventude Witkacy tornou-
se oficial do exército czarista, participando nas ruas de Petrogrado, nas manifestagdes que deram
origem a Revolucao Russa de 1917. Logo apds voltar do servigo militar, agora em sua Polonia
liberada pela revolugdo bolchevique, cria sua persona artistica “Witkacy”, uma combina¢do ao
reverso de seus sobrenomes Ignacy Witkiewicz. Se ainda ndo conhecemos este autor, o Brasil pra
ele ndo era totalmente desconhecido. Uma de suas importantes obras, 4 Made (Matka, 1924), uma
“obra repugnante”, conforme define o proprio autor, cita nosso pais. A personagem Nina
Cobraska (Mae) tem um filho (Ledo Cobraski), um intelectual que tenta salvar a arte de sua
“decadéncia” numa familia totalmente decadente. Sobre o pai da personagem o que se sabe é que
havia se metido em num negdcio de criacdo de capivaras e que havia sido enforcado no Parana.

Antes de Witkiewicz se transformar completamente em Witkacy, ele viveu plenamente e
pessoalmente este tempo intenso de fronteiras mutantes e (re) construidas. Estuda na Academia
de Belas Artes de Cracévia, viaja para a Alemanha, Franca, onde convive com os fauvistas,
depois com Picasso, e viaja também para a Italia. Em 1914, iniciando a intensa relacdo do teatro
com a antropologia, participa como fotografo e desenhista da expedi¢ao antropoldgica de seu
grande amigo de infincia e também polonés Bronislaw Malinowski (1884-1942). Com este
importante fundador da antropologia social conhece a india, Australia, Nova Guiné e o
arquipélago Malaio, indo acompanhar o trabalho com os Mailu (1914/1915) nas Ilhas Trobriand.
Permanece com Malinowski até¢ maio de 1916, também por causa de dificuldades de locomogao
nos tempos de guerra. Artaud, onze anos mais novo, vera seus artistas balineses apenas em 1931,
na Exposicdo Colonial de Paris, ano que ele escrevera O Primeiro Manifesto do Teatro da
Crueldade, publicado na Nouvelle Revue Frangaise no mesmo ano. Witkacy teve seu encontro
com estas culturas inspiradoras “in loco”, na funda¢@o da antropologia, ao inicio da Primeira
Guerra Mundial, e junto a um dos grandes antropdlogos do século XX.

Em carta ao seu amigo Malinowski, antes de iniciar sua viagem trobriandeza, Witkacy descreve
uma crise pessoal e a sua “incapacidade de estabelecer a propria identidade” e também registra a
importancia desta experiéncia que ira delinear toda sua vida, "s6 a idéia de viajar com vocé a
algum pais selvagem parece fazer algum sentido. Uma mudanga radical o suficiente para virar
tudo de cabeca para baixo".

Fruto talvez deste esfacelamento identitario, de seu pais sempre invadido e recortado e de sua
vida, seus primeiros quadros e correspondéncias serdo encontrados assinados como Witkac,
Witkatze, Witkacjusz, Vitkacius, Vitecasse, o que também o ajudava a diferenciar-se
nominalmente de seu pai, também pintor. Estas suas varias personalidades misturaram-se com
sexo, drogas e alcool, uma exigéncia constante em seu estado de produgao artistica. Como Van
Gogh seu trabalho s6 ganhara o devido reconhecimento ap6s sua morte, também por suicido,
como a do pintor holandés. Hoje ¢ um dos dramaturgos poloneses mais encenados, assim como
seus quadros reconhecidos em todo mundo, infelizmente ndo no Brasil. E isto apesar de termos
dois grandes nomes do teatro polonés em nossa recente historia, o ator e diretor Zbignew Marian
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Ziembinski (1908-1978), que havia deixado a Poldnia dois anos apds a morte de Witkacy, em
1941, que certamente conhecia seu Teatro Cricot e o critico carioca Yan Michalski (1932-1990),
aluno e admirador de Ziembinski.

Tadeusz Kantor encenard “A Lula” de Witkacy, texto de 1922, em 1956, inaugurando o seu teatro
Cricot II. Este trabalho artistico da dupla Kantor/Witkacy torna-se fundamental por apresentar um
espetaculo ndo apenas rico esteticamente, mas por desafiar “in loco” o pleno dominio do
“realismo socialista” na Polonia com uma encenacdo cheia de quadros fantésticos e irreais. Este
papel politico todo o teatro do absurdo exerceu ao lutar contra os absurdos impostos pelo
realismo “socialista” nas décadas de trinta a setenta. A Lula tem como personagem central Hyrcan
IV e pode ser considerada uma premuni¢do do que acontecia com a Polonia, invadida por Hitler e
também Stalin muitas vezes. O teatro que Kantor inaugurava com as pecas de Witkacy, Cricot 11,
era um teatro experimental que procurava re-estabelecer a tradi¢ao do teatro “de vanguarda” na
Poldnia. 4 Lula de Witkacy, peca em um ato, ja havia sido apresentada na Polonia em 1933, no
mesmo teatro Cricot, com sua personagem vestindo roupas semelhantes a do ditador alemao que
recém subira ao seu trono.

O trabalho de Witkacy como propagandista de um novo tipo de arte teatral vai além da
propositura dramatica, identifica a arte como determinado tipo de conhecimento e a analisa nos
marcos da teoria da recepcdo. Em sua palestra de 29 de dezembro de 1921, “A Pura Forma no
Teatro”, realizada no Teatro Maly, em Varsdévia, Witiewicz afirma:

"A arte ¢ a expressdo (...) da unidade construida diretamente por nossa
individualidade (...) em tal forma que essas constru¢des nos afetam diretamente,
e ndo através da compreensdo cognitiva (racional). A no¢do de forma ¢ ambigua
e, quando utilizada sem fazer distin¢des anteriores, da origem a profundos
equivocos. (...) Pintura e musica tem elementos simples, ou seja, as qualidades
puras, enquanto que a poesia e o teatro tém elementos complexos. Cada
construg@o ¢ uma pluralidade determinada de elementos contidos em um todo,
em uma unidade. Em contraste com construgdes utilitarias (pontes, locomotivas),
cujo propdsito ¢ de um uso pratico, obras de arte tém uma constru¢do autéonoma,
independente de qualquer outra coisa, e € precisamente este aspecto que eu
chamo de forma pura" (Gerould, Witkiewicz Reader 147-152).

Kantor procurava restaurar os mesmos principios estéticos apresentados por Witkacy. O trabalho
de Kantor, segundo afirmam seus analistas, consistia em “criar ilustra¢des artisticas de
mecanismos da memoria”. Seqiiéncias de quadros irreais, situagdes absurdas, dizia: “Nao
existimos sem a forma; nds pensamos e sentimos com imagens, somos fisicos” (crikoteca.pl.
Acesso em 01.agosto de 2012). Kantor, ainda segundo o mesmo site “criou um espago sugestivo
onde 0s mortos e 0s vivos se misturam, (...) onde nossas cruéis experiéncias sao reveladas. (...)
como em um espelho distorcido” (Kantor). Estes eram principios estéticos contidos no trabalho
de Witkacy. Kantor construiu seu trabalho no incenso das cinzas de Witkacy.

Os escritos de Witkacy, suas pinturas e relacionamentos pessoais sempre se pautaram por
estabelecer situagdes inusitadas, Witkacy inclusive recusava-se a se aproximar de muitos dos
grupos de vanguarda entdo existentes, era “um franco atirador com uma metralhadora giratéria na
porta de seu apartamento” (1). Conhecesse apenas uma relacao dele com um grupo polonés
chamado Os Formistas. Witkacy perambulou para além dos limites fronteirigos dos principais
movimentos contemporaneos.
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Depois de terminada a I Grande Guerra, em sua liberada Polonia de 1918, escreve 30 pecas
teatrais, entre elas O Louco e a Freira ou Nada é Tao Ruim Que ndo Pode Ficar Pior (1923); A
Mae (1924), e trés romances, sendo Insaciabilidade (1927) o que ganhou maior atencdo. Este ¢
descrito como um romance futurista de 500 paginas, escritas por um “esquizofrénico” que move
suas personagens entre as esquinas da iniciacdo sexual, a loucura e o assassinato. Romance
formado “no amalgama da intensidade de Dostoievski (1821-1991), da digressdo de Rabelais
(1494-1553) e da satira de Jonathan Swift (1667-1745)” (Witkiewicz, Insatiability, introdugdo
iii).

Em 1930, ja com trinta e cinco anos, Witkacy estabelece o seu Teatro Artistico na pequena e fria
Zakopane, a capital do inverno polonés, no extremo sul, quase fronteira com a hoje Eslovaquia.
Nela dedica seus ultimos anos de vida também a filosofia, sendo um de seus trabalhos mais
conhecido Conceitos e Principios Internalizados no Conceito de Existéncia (1935). Witkacy
também foi um artista da fotografia, fotografando-se inimeras vezes, como um palhago, um
drogado, um médico, um padre, um louco. A famosa fotografia acima, de 1915-1916, antecipa
Magritte, tirada na URSS, apresentando Witkacy em seu uniforme do Regimento Pavlovsky,
parado, de costas, em frente a dois espelhos, onde pode se observar cinco Witkacys projetados em
angulos diferentes.

Witkacy, nesta aparente busca pela identidade ou no esfacelamento da propria, ou mesmo na
constatacdo de seu completo estilhacamento reconfigurado, procurou respostas aos mistérios da
existéncia. Segundo seus escritos filos6ficos, o mistério da existéncia ndo podera ser nunca
resolvido, mas apenas experienciado. Em sua teoria da arte defende que, através da experiéncia
humana realizada com a verdadeira arte (pintura, teatro e musica), um individuo intensificara seus
sentimentos individuais e afirmara sua propria particularidade em face ao universo estranho.
Witkacy chama este estado de “sentimentos metafisicos da existéncia estranha”, estado onde que
cria um sentimento infantil de éxtase e de ansiedade.

Em suas obras Witkacy procura restaurar este estado metafisico (além da matéria), este universo
fantastico de maravilha e do horror apocaliptico, onde a separacdo entre o mundo dos sonhos e da
realidade cessa e se estimula sua inter-relagdo. Witkacy ¢ uma personalidade intrigante e
maravilhosa, certamente da estatura e semelhanca de Artaud, em sua lucidez e em suas viagens,
sempre na contramao dos movimentos de vanguarda. Este estado inseparavel e inusitado entre a
vida e a arte, também almejado por Artaud e muitos outros artistas do inicio do século XX, onde
tudo se transforma em jogo, acompanha mesmo sua vivéncia cotidiana e inclusive suas relagdes
pessoais.

Stanislaw Ignacy Witkiewicz, este duplo teatral, experimentou também nimero consideravel de
alucindgenos da sua época, elemento fundamental na elaboracdo de seu estado de producao
criativa. Suas "soirées" (apresentagdes) incluiam atos teatrais, psicodrama, comédia, tudo feito
pelo proprio artista em um estado alucinatdrio. A Arte, para Witacy era um significante discurso
da revelacdo humana. Sua Teoria da Forma Pura orientou seu trabalho assim como sua atua¢do no
mundo. Seus encontros tornavam-se verdadeiros “happenings (acontecimentos)”, como seria
conhecida a performance nos anos sessenta do século XX.

O poeta Julian Przybos” (1901-1980), acompanhado pelo pintor Wladyslaw Strzeminski (1893-
1952), descreve uma de suas visitas a Witacy, em Zakopane, onde foram visita-lo para discutir a
Teoria da Forma Pura, a partir dos trabalhos realizados por Strzeminski:
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"O quarto estava cheio de quadros pendurados todos no estilo de Witkacy (...)
Era a primeira vez que eu os via e minha impressado foi totalmente desagradavel.
Uma ofuscante cacofonia de cores e confusdo de linhas (...) Eu me lembro
também de um lavatorio: uma tijela de lata e um pote de 4gua. Eu me lembro
porque a cada instante Witkacy interrompia a conversa, saia, voltava e lavava
suas maos. Eu suspeitava que era o que ele fazia para tornar a situa¢do “estranha”.
Outra coisa que ele fazia, com o mesmo propdsito, era gritar, sem qualquer
motivo, dois provérbios, um em francés: “depois de nos o diltivio!” (Apres nous
le deluge!); e outro ditado russo famoso: Eu seria um herdi, ndo fossem minhas
hemorroéidas!” (Gerould, Mother & Other Unsavory Plays 225).

A nossa pergunta, continua o relato, de como uma pintura poderia preencher os postulados da
Forma Pura, ele respondia: “O fim da arte esta se aproximando” e repetia seus gritos e provérbios.
Witkacy, na verdade, tinha uma obsessdo compulsiva por lavar as maos e com seus gritos
praticava, como “método de discurso", uma expressao de suas teorias filosoficas, uma
performance ou happening.

Witkacy também escreveu um livro chamado Nicotina, Alcool, Cocaina, Peyot, Morfina, Eter +
apéndice (1932). Nele descreve seus experimentos com as drogas em seu estado de produgdo
artistica. Em seus processos criativos ele anotava o que tinha ingerido. Afirmava: “a humanidade
havia sido retirado de seus estados metafisicos, a verdadeira fonte do verdadeiro ser, nds nos
encontramos diante do futil conflito de buscar o transcendente. A arte como um discurso
significativo e um ato de revelagdo acabou.” (Gerould, Witkiewicz Reader 260). Este estado, de
alguma forma, segundo Witkacy pode apenas ser alcangado com a ajuda de narcoticos.

Wiktacy desconstruia em sua época os fundamentos do modernismo e colocava a validade da arte
em seu tempo. Sua ultima fase criativa ¢ onde desenvolve concretamente seus postulados da
Forma Pura. Nela ele afirma que através da arte podemos alcangar o estado metafisico da
Existéncia Estranhada. Afirmava: “O trabalho de arte deve chocar o espectador. O mundo
contemporaneo nos desensibiliza. A tarefa da arte deve ser excitar os nervos adormecidos. Isto s6
pode se dar pela deformagdo ou pela separacao total da realidade com a arte”. Para Witkacy a arte
deve abandonar completamente a nocdo de representacdo, o reflexo verdadeiro da realidade. Uma
pintura deve reforcar a unidade humana. Para Witkacy esta unidade ¢ uma multiplicidade que
estimula a imaginacdo no espectador e se estabelece como experiéncia tinica no mundo, quase
como uma experiéncia espiritual.

Witkacy e o Teatro das Formas Puras.

Para Witkacy o teatro ofereceria mais que qualquer outra forma de arte, pois propicia uma fusdo
total dos sentidos auditivos e visuais, o que possibilitaria um contato imediato com a “maravilha
metafisica”.

Se os modelos da pega “bem feita” resistiram ao século XIX e sdo discutidos até hoje, Witkacy se
opoe a eles, recusando também tanto as técnicas naturalistas, como as simbolistas e as
psicoldgicas.

O objetivo de seu teatro ndo era manter a plateia envolvida emocionalmente com a pecga, um
envolvimento, segundo ele, doentio e do qual a plateia esta cansada de viver na vida real.
Entretanto, embora esta postulacdo nos lembre bastante os postulados de um certo dramaturgo
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alemdo, em Witkacy ela se aproxima mais dos postulados surrealistas, afirmando que uma pega
teatral ndo deveria resolver os problemas sociais, como podia ser “visto em algumas pegas de
Ibsen e em Bernand Shaw”.

O teatro das Formas Puras deve deformar livremente tanto a vida real como a fantasia, para “criar
uma esséncia completa que seria definida apenas pelo ato teatral em si”. Evita-se assim as
preocupacgdes com a consisténcia ou logica das personagens que se fundamentam na vida real. No
mundo dramético de Witkacy tudo deve ser possivel. No palco “todo mundo ¢ um sonho”. Ao
deixar o teatro (o espectador) deveria sentir-se como recém acordado de um sonho estranho, no
qual as coisas mais simples estdo possuidas por um estranho charme caracteristico dos sonhos,
incomparavel a “qualquer outra coisa”. O teatro deve transportar o espectador a um estado
excepcional. O “estado da compreensdo sensoria” do Mistério da Existéncia, o qual ndo pode ser
alcancado apenas pela vivéncia cotidiana.

A primeira pe¢a apresentada por Witkacy foi de tdo dificil compreensdo (Tumor Brainowicz no
Slowacki Theater) que os proprios atores se recusaram a apresenta-la depois da estreia. Definem-
se alguns padrdes ou temas principais nas obras teatrais de Witkacy. Primeiramente a situagao
que se apresenta estd sempre em transi¢ao, onde ha uma velha ordem caindo em pedacos e as
massas em revolta, qualquer coisa pode acontecer e realmente acontece. Witkacy também utiliza
os recursos da parddia de épocas e dramas antigos. Toma emprestados trechos de pecas
tradicionais adaptando-as para criar um resultado mistico. Richard III em Nova Entrega. A Mde é
uma parodia de Fantasma de Ibsen. O grotesco também estd sempre presente em sua cena. Um
dos tltimos elementos sempre utilizados por ele sdo a morte e fantasmas, aparecendo personagens
como vampiros, mumias, rob0s e outros que sempre ressuscitam. Seus dramas podem ser
qualquer coisa menos textos literarios.

Witkacy: poses, 1923-31. Fotografias

Vejamos, finalmente, outros trechos da palestra proferida por Witiewicz “A Pura Forma no
Teatro”, e observemos sua complexa a atitude para com a arte teatral, esperando que ela frutifique
também em lingua portuguesa:

"A nog¢do de forma pura é um conceito liminar, isto ¢, nenhum trabalho pode
sempre ser um modelo de forma absolutamente pura, uma vez que ¢ o trabalho de
um determinado individuo real, e ndo a criagdo de algum espirito, inimaginavel,
abstrato. O sentimento metafisico cresce polarizado na psique de uma
determinada pessoa e cria uma Forma individualizada. O resultado ¢ que os
elementos emocionais e imaginativos desempenham um papel na maneira que a
forma ¢ construida, tornando-a impura no trabalho final.

A criagdo artistica ndo ¢ uma combinag¢ado racional de elementos em um
determinando todo certo, mas o resultado da unidade dada diretamente do nosso
"eu", que no ato criativo, por meio de reais sentimentos e percepgoes, produz
diretamente uma determinada forma, agindo como tal sobre o espectador ou o
ouvinte, evocando um sentimento elevado de unidade de sua individualidade.

No entanto, a esséncia de um trabalho artistico, ao seu final, ndo se encontra em
tais "elementos emocionais", ou em outras palavras, nos sentimentos da vida real
e de suas percepgdes que tornam impura a Forma Pura (que em um determinado
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trabalho pode ser isolado s6 em forma isolada), mas sim na construcao formal
que diretamente provoca um sentimento metafisico, que por sinal também pode
ser despertado por tensdes poderosas nos sentimentos da vida real, em reflexdes
filosoficas, em visdes da natureza, sonhos, ou qualquer tipo de fendmeno que
transcende a experiéncia cotidiaa.

(...) a Arte age como uma espécie de narcotico, cujo efeito € o de evocar o que
chamei de sentimento metafisico através de um ajuste de constru¢des formais, e
porque o efeito de cada narcético enfraquece com o tempo, necessitando de doses
maiores, chegamos ao ponto em que as obras dos velhos mestres pararam de
fazer uma impressdo em nos, e a Arte, dada a diminui¢c@o de sentimentos
metafisicos no curso da evolucdo social, comegando com os gregos ¢
continuando até o Renascimento, se degenerou para uma simples imitagdo da
vida e do mundo. Elementos ndo essenciais na Arte assumiram o primeiro lugar e
o aspecto formal tornou-se reduzido ao papel de intensificar elementos
qualitativamente diferentes: sentimentos da vida real e os sentimentos na esfera
de conceitos intelectuais. (Gerould, Witkiewicz Reader 147-152)

Notas

1) Em um episodio na vida do artista pldstico brasileiro Flavio de Carvalho (1899-1973) em Sao
Paulo, ele assim foi chamado.
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