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Abstract: The present essay has as its goal to reconsider the transference process of the Portuguese court to
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Na abordagem do tema da transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil, tornou-se lugar
comum a visdo desse momento de forma pejorativa. Nosso colonialismo cultural, ao longo do
tempo, reafirmou uma admiragdo aos franceses, impedindo, muitas vezes, a leitura racional e
desapaixonada do momento vivido por Brasil e Portugal, frente aos anseios imperiais de
Napoledo. Dessa forma, a abordagem desse tema necessariamente deve passar por uma discussdo
em torno da imagem de seu principal responsavel: o rei Dom Jodo VI, o Clemente, embora, tal
como nos adverte Burke, a leitura de imagens ndo seja das tarefas mais faceis do trabalho do
historiador, pelo menos, quando “é¢ grande a distancia cultural entre o autor e o espectador” tal
como a que separa os séculos XVIII e XIX de nossos dias. (Burke, 4 fabricagcdo do rei

30)

Entre os reis portugueses, nenhum ¢ alvo de tanta polémica como Dom Jodo VI. As imagens
pictoricas e mentais, bem como as representagdes sobre ele sdo muito difundidas ainda hoje de
forma extremamente paradoxal. Dom Jodo VI tornou-se, talvez, o personagem de nossa historia
mais vulneravel a caricatura facil, a detragdo, fosse por sua personalidade, seus costumes pessoais
ou pelas atribula¢des em sua vida conjugal. O imaginario sobre o rei transita de um universo
jocoso e ficcional, para um universo dramatico e melancdlico. Era o segundo na sucessao, mas
teve uma formacao apurada como a de seu irmao, Dom José de Braganca, que seria o sucessor
natural de D. Maria I. No entanto, ao que parece, estaria reservada a ele, uma vida de fruigdo e
6cio. Dai as quadrinhas pejorativas sobre sua atitude:

Nos temos um rei,
Chamado Jodo,

Faz o que lhe dizem

Come o que lhe dao;

E vai para Mafra

Cantar canto-chdo. (Braga)
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Nao nasceu para ser rei, tampouco foi preparado politicamente para a funcdo. Assumiu em
virtude de uma sequéncia de fatalidades: a morte do pai em 1786, D. Pedro III, a morte de seu
irmao, Dom José de Braganca, em 1788 e a manifestagdo de agravamento de sinais de
perturbacdo mental de sua mae. Viu-se, pois, obrigado a assumir o governo do reino, de maneira
informal em 1792 e, depois da constatagdo da irremediavel deméncia de D Maria I, como
principe regente.

Além dessas circunstancias da vida pessoal, tornou-se regente e depois rei no momento mais
dramatico da histdria europeia, da historia de Portugal e do Brasil. Era uma época de grandes
atribulagdes na politica Europeia.

Na Franga, ap6s a Revolugdo francesa ter decapitado a monarquia bourbonica, a I Primeira
Reptiblica, gestada frente ao esforco revolucionario, realizou um grande esfor¢o defensivo,
procurando criar uma zona de protegdo para a nacdo francesa para, mais tarde, com a superacao
das contradigdes internas e, sobretudo com a ascensdo burguesa por meio de Napoledo,
transformar-se num sistema de conquista determinada pela légica da Razao de Estado. Se esse ¢
0 aspecto mais evidente no contexto das relacdes Internacionais europeias da época, mais
significativa foi a transformag@o mental desencadeada a partir dessas atribulagdes, com reflexos
em todo o mundo.

Os franceses, os portugueses afrancesados e, da mesma forma, os anti-ingleses construiram a
imagem de um D. Jodo VI medroso, fujio e submisso aos ingleses. E engragada essa postura dos
historidgrafos, pois, naquela mesma época e diante do mesmo Napoledo, ninguém “fugiu” mais
do que o Czar Alexandre I da Russia. Se ndo fosse pelo “General Inverno”, aprendido
historicamente pelos russos de outras tantas invasdes, possivelmente, também o czar continuaria
se retirando até a Sibéria, j& que a Russia ndo contava com uma coldnia distante dos conflitos e
tdo estratégica para a manutengdo do Império, como Portugal tinha o Brasil. De mesma forma,
pouco se destaca, na historia mundial, o fato de os franceses, no século XX, diante de Hitler
terem primeiramente assumido uma atitude de submiss@o e de dubiedade covarde com Pétain e
depois de rearticulacdo do poder fora da patria, com De Gaulle que havia se refugiado na
Inglaterra.

Este fato nunca foi caracterizado como covardia. Afinal, De Gaulle se retira para a Inglaterra para
comandar e rearticular o poder francés e, de certa forma, canalizar a luta de resisténcia antinazista.
Se pensarmos nos dias de hoje, seria covardia o presidente dos Estados Unidos ter para si, sempre
preparado, o Air force I para um eventual deslocamento em caso de ataque a maior poténcia
mundial, como por exemplo, o presidente Bush fez no momento do ataque ao World Trade

Center no 11 de setembro de 2001? Mas se Bush fosse portugués...

Ao levarmos em conta os acontecimentos da histéria de Portugal no periodo da Revolugao
Francesa e da consolidagdo do liberalismo europeu, torna-se significativo que a sucessao de
eventos gire em torno de um ponto cego de onde ird emergir um Portugal moderno. Participe
desse furacdo historico, onde se cruzaram as mais diversas propostas politicas, estd a figura de D.
Jodo, principe herdeiro e principe governante, regente, rei e imperador honorario, repartido entre
dois continentes, dois regimes, entre a guerra e a paz, a tranquilidade e a crise politica.

Quando se pensa a temporalidade do periodo joanino, destacam-se trés grandes fases, todas elas
bem definidas e separadas umas das outras. A primeira, de 1792 a 1807, desenrolou-se em
Portugal sob a égide do chamado despotismo esclarecido, marcado pela interinidade do governo
de Dom Jodo e os problemas de afirmag@o de sua forma de governar. A segunda, de 1808 a 1821,
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teve lugar no Brasil, e foi marcada pela metropolizagdo da coldnia, enquanto o Portugal europeu
vencia as invasdes francesas com a ajuda e presenca de tropas inglesas em seu territério, mas, ao
mesmo tempo, se subalternizava. A terceira, de 1821 a 1826, correspondeu ao inicio do regime
liberal e a independéncia do Brasil. Passou-se nesse periodo, em Portugal, por tentativas de
estabelecimento de um sistema de governo por gabinete. Em todas estas fases, quer como
principe quer como rei, D. Jodo foi sempre o protagonista principal. Ele sempre assumiu a
posic¢do de um eixo em torno do qual girou a histdéria do Império Ultramarino Portugués.
Independentemente da importancia conjuntural de secretarios de Estado e ministros,
embaixadores e plenipotenciarios estrangeiros, Cortes e deputados, sua mulher Carlota Joaquina e
seus filhos Pedro e Miguel, D Jodo conduziu-se como estadista e governante “sui generis” na
historia portuguesa.

“Para o Principe Dom Jodo, ndo havia mais porque hesitar entre Napoledo ou a
Inglaterra; de fato, era uma questdo de escolher entre Portugal e Brasil. Se ele
fosse para a América, o reino seria engolido pela voracidade dos aliados franco-
espanhois; se ele ndo fosse, o Brasil seria um prémio para os ingleses, pois a
Inglaterra invadiria Agores, Madeira e todas as colonias portuguesas. Ele se
lembrou das palavras que Lord Hankesbury havia enderecado ao diplomata
francés que o estava ameagando com a conquista de Lisboa e Porto se os ingleses
ndo abandonassem Malta e se contentassem com o Ceildo: se Napoledo invadir
Portugal, a Inglaterra invadirad as colonias portuguesas de além-mar. Agores e
Brazil somente ja valerdo muito mais do que o continente portugués valera para
a Frang¢a.”(Costa 230)

Contudo, dividem-se as opinides da historiografia sobre o rei.

“O problema ndo se resolve apenas reabilitando D. Jodo VI perante algumas
persistentes condenagdes. O problema exige que se reformule o quadro
interpretativo de modo a perceber D. Jodo como o epitome de uma época, a
incarnacdo (sic) de uma idéia politica, o prototipo de um governante burkeano
que atravessou muitas crises com bastante mais vitdrias que derrotas. Faltam-nos
os termos para identificar as suas faganhas a que José da Silva Lisboa chamou
beneficios. Os acontecimentos sdo grandiosos mas atipicos — manutencdo da
neutralidade de Portugal nas guerras napoleodnicas, transferéncia da Corte e
Administracdo para o Rio de Janeiro, supressdo do sistema colonial, medidas de
liberalismo econdmico com a criagdo do banco do Brasil, abertura dos portos e
liberalizagdo do comércio, Declaragdo do Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves, adopg¢ao(sic)do liberalismo moderado em Portugal. Mas sendo unicos
no género, nem por isso deixam de ser marcantes".(Lisboa) (2)

D. Jodo representa a superacdo de uma visdo tradicional sobre os monarcas absolutistas de sua
época. Referencia-lo apenas pela ideia de um “reinado” ¢ insuficiente no seu alcance
hermenéutico, para abranger a variedade de situagdes de comando em que se empenhou tal
monarca. Em seu periodo, que corresponde a mais ou menos um lapso temporal de trinta anos, ele
esta presente com responsabilidades maiores na fundagdo do novo Estado no Brasil € na

instauragdo do novo regime em Portugal.

"Caracterizou-se pela bonomia e pelo espirito de conciliagdo, sintetizadas no
cognome de ‘Clemente’ que a histéria lhe atribuiu. O verdadeiro D. Jodo,
encoberto entre duas classes, dois continentes ¢ dois regimes, tem que ser
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comparado aos seus pares que vacilaram perante a estatura dominadora de
Napoledo. D. Jodo VI ndo foi um exilado como o futuro Luis XVIII de Franca
nem um traste como Carlos IV de Espanha; ndo enlouqueceu como Jorge 111 de
Inglaterra nem desapareceu nas estepes como Alexandre I da Russia. Nao
recebeu um trono dos aliados, como os reis da Holanda e da Bélgica, ou da
fortuna, como os da Suécia. No “novo mundo” ndo teve que “quebrar o espelho”
como os libertadores da América, mas apenas de confiar a seu filho a
independéncia do Brasil. Ndo se saiu mal, em época de inclemente transicao".
(http://duascidades.blogspot.com/2007/08/d-joo-vi-monarca-luso-brasileiro.html)

Ja em Portugal e no Brasil, para Dom Jodo, s6 o qualificativo de Rei Fujdo, o cornudo, o bobao, o
rei covarddo. Claro que isto se acentuou ap0s a realizacdo do filme Carlota Joaquina, construgdo
filmica e imagética de Carla Camurati. O descaso para com a imagem e personalidade de Dom
Jodo VI, para alguns, marca o descontentamento ou resisténcia do povo aos seus lideres. Talvez
isso sirva para identificar o Brasil, mas ndo Portugal, onde igualmente, a figura de Dom Jodo foi
muito detratada. Como nos lembra Jorge Pedreira e Fernando Dores Costa,

"A sua imagem, ou melhor seria dizer as suas imagens, porque ndo sao
insignificantes as variagcdes na sua composicao, encontram-se amplamente
difundidas em Portugal e no Brasil. (...) ndo sdo estranhas as atribulagdes de sua
vida conjugal e familiar e as referéncias a sua personalidade e aos seus costumes
pessoais, convidando a caricatura facil e a circulagdo de uma tradicdo pouco
lisonjeira, quando ndo mesmo jocosa sobre a figura do rei". (Pedreira, D. Joao
VI: um principe entre dois continentes 16)

Melhor chamarmos como testemunha de defesa histérica de Dom Jodo, o proprio Napoledo, tdo
mitificado entre os historiadores como simbolo de coragem, esperteza, sagacidade e sabedoria.
Bonaparte, em seu exilio em Santa Helena, teria dito sobre Dom Jodo: "Foi o Unico que me
enganou!". Remoia assim a lembranga da frustracdo de ndo ter podido aprisionar o monarca
portugués, tal como fizera com Carlos IV e Fernando VII de Espanha. James Ligham comentando
a decisd@o do principe Regente de retirar a Corte para o Brasil, considerava: "Ele foi o tnico
soberano da Europa que teve a firmeza e a sabedoria de fazer precisamente o que devia" (Lighan
259).

O rei de tempos sombrios teve contra ele ndo so o destino, Napoledo, Carlota Joaquina, alguns
portugueses, algum de seus supostos filhos. Teve contra ele a verve dos bardos, dos contadores de
histéria. Conta-nos Pedreira e Costa (D. Joao VI: um principe entre dois continentes).

"Os fragmentos que compdem a figura de D. Jodo t€ém na verdade todos os
condimentos para que dele se possa fazer uma personagem grotesca. Todas as
imagens de divulgacdo confluem na exploracdo jocosa de um homem em que
esta ausente a virilidade, tanto no sentido mais estrito de sua penosa coexisténcia
com a rainha Carlota Joaquina como no campo propriamente politico. E essa
representagdo tem uma longa histdria — que a propria historiografia ajudou a
construir — em que se confunde o carater do principe com a politica da monarquia
durante o seu tempo". (17)

Tanto as imagens mentais, quanto a propria historiografia nunca foram favoraveis a Dom Jodo VI.

1-“Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal, Ainda vai tornar-se um
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império colonial”(3)

Quando levamos em conta o feito realizado por D. Jodo VI que implicou a transferéncia de todo
um aparato de governo para a colonia mais importante de Portugal, ndo se considera o pardmetro
da aventura que isso também significou. Pela primeira vez, uma Corte inteira era transferida da
Europa para a América. Antes, tal facanha era imposta apenas aos vice-reis, sobretudo os
espanhois.

Por outro lado, deve-se levar em consideracao as dificuldades de tal empresa, visto que os barcos
ndo eram projetados para transporte da realeza. O Brasil ndo tinha sido preparado para receber o
centro do poder do Império Ultramarino portugués. A transferéncia significou um ato de profunda
ousadia por parte do Rei e da estrutura de Corte que o acompanhou. Somente o medo teria levado
a essa atitude? Ou talvez se deva dar mais énfase a perspectiva de um projeto reformista em
andamento, tal como se pensava na ideia do Poderoso Império Atlantico, como nos lembra Maria
de Lourdes Viana Lyra:

“0 novo Império fundado numa relagdo de parceria entre o centro europeu (a
capital) e as partes (as provincias) do ultramar portugués. O novo Império
anunciado se colocava como elemento unificador das partes distintas do mundo
portugués e o sentimento de pertencimento a nagdo lusa, explicitamente evocado,
aparecia com a fundacdo objetiva de fortalecer essa unidade e, sobretudo,
assegurar a criagdo de um sentimento de identidade entre os habitantes do
'genérico’ Brasil". (Lyra 69)

A retirada para a América significou ndo apenas escapar das humilhagdes sofridas pelos outros
soberanos, e impostas por Napoledo. Significou o inicio de um projeto reformista que implica
inclusive a ideia de regeneracdo do Império portugués. Projeto esse alicercado pelo ideal da
ilustragdo luso-brasileira que objetivava a reorganizagdo do Império luso e que se caracterizaria
pela busca de uma unidade.

"... uma unidade atlantica imperial baseada numa pretensa relagao de parceria
reciproca para a defesa dos interesses comuns. Naquele momento, ndo estava em
jogo o deslocamento do eixo europeu como entreposto comercial e centro
politica da unidade do Império (...) com a transplantacdo da Corte para o novo
continente, o Reino portugués perdera o seu papel de nexo da unidade imperial.
Esse era um aspecto novo ¢ devia ser considerado..." (118-19)

Uma outra ideia a ser pensada ¢ que ha na verdade duas transferéncias da Corte. A primeira,
ocorrida em razao dos processos relacionados as invasdes napolednicas, em 1808: nesse momento,
D Jodo ¢ o regente, que toma a decisdo de transferir para o Brasil toda a familia real, a Corte
portuguesa para consequentemente, proteger a estrutura de poder real, bem como a propria
dinastia. A segunda transferéncia implicou o retorno da Corte em 1820, desmembrada agora em
Corte do reino de Portugal e Algarves e Corte do reino do Brasil, chefiada entdo pelo Principe
Regente D. Pedro. Nesse caso, a agdo desencadeadora da transferéncia do Brasil para Portugal foi
a Revolug@o Constitucionalista do Porto, movimento liberal ocorrido a partir da cidade do Porto
em 1820. Novamente, vé-se D. Jodo diante da inevitabilidade de cruzar o mar, com todos os
perigos e desconfortos que isso acarretava, para reinstalar a Corte em Portugal. E fato que a
situacdo era tdo temeraria quanto ao tempo de Napoledo, devido a ameaca dos revoltosos em se
desfazerem da realeza. Mesmo assim, D. Jodo VI, agora Rei, ndo se desviou do intento de
enfrentar o momento historico.
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Do ponto de vista imagético, temos o registro dos dois momentos:

A pintura retrata o famoso embarque da familia real. A 29 de Novembro de 1807, escoltada pela
marinha britanica, a Corte transferia-se para o Brasil. Quando entraram em Lisboa, os andrajosos
franceses, comandados por Junot, encontraram uma cidade amedrontada e instruida para
colaborar. As elites incensaram o invasor na esperanca de conservarem o estatuto e os bens:
bispos e aristocratas até foram a Baiona cumprimentar Napoledo e fingir que representavam uma
nacao satisfeita com a dominagdo francesa. Os nossos afrancesados pediam a legislacdo do
Império, mas a feroz e corajosa resisténcia popular, inspirada pelo clero ou pelo despeito social, e
a superioridade tactica das tropas britanicas, ensinariam aos franceses o inferno da guerra
peninsular.

Nesses exemplos de transferéncia, o que se observa ¢ a tentativa da memoria artistico-histérica de
construir uma perspectiva de tranquilidade ao fato. Ao que tudo indica, a saida da Corte em 1808,
fora bastante conturbada. Narrativas diversas nos ddo conta do caos instalado em Lisboa por
ocasido da partida da Corte e dos nobres. A perspectiva de fuga instala-se, portanto, muito mais
no universo da populacdo do que propriamente no universo da familia real.

Ja em 1820, a transferéncia da Corte joanina para Portugal, apesar das incertezas que se
apresentavam a existéncia da monarquia, foi saudada pelos pintores como um momento de
coexisténcia entre o rei e seus suditos.

No quadro de Debret, a figuragcdo dos escravos, na parte inferior direita da obra, indica a
localizagdo social. Indica também a l6gica da hierarquizagdo social e sua relagdo direta com a
figura do representante da Corte portuguesa, que entdo se despedia. Interessante demonstrar a
intencao de compreensao, por parte do pintor francés, da logica hierarquizadora da sociedade
brasileira. Constitui-se como destaque a representacao da Corte e dos mais proximos do Rei,
estabelecidos na plataforma que da acesso a embarcacdo. A nobreza em fila se despede de D
Jodo, guardando suas posi¢des de acordo com a regra social. No alto se visualiza a camada de
coadjuvantes. E na base do quadro, novamente, o destaque deve ser feito aos escravos, como base
da sociedade, mas que assistem aquilo tudo como meros espectadores.

2- O REI NAO FUGIU, APESAR DE SAIR AS PRESSAS

Oliveira Lima nos recorda que a transferéncia da Corte foi uma manobra inteligente e feliz,
enquanto manobra politica. Nao se pode considerar, como faz uma boa parte dos autores
portugueses ¢ brasileiros, uma desercdo covarde. Nao considera, pelas informac¢des documentais
que se tém, que a ac¢do foi uma atitude impensada, ou adotada repentinamente, fruto de um
improviso marcado pelo medo. Desde 1803 ja reverberava no reino a ideia de trasladacdo da
Corte. Dom Rodrigo de Souza Coutinho dirigiu ao principe regente uma memoria sobre a
mudanca da sede da monarquia. Dizia na oportunidade:

"Quando se considera que Portugal por si mesmo muito defensavel, ndo ¢ a
melhor, e mais essencial parte da monarquia; que depois de devastado por uma
longa e sanguinolenta guerra, ainda resta ao seu soberano, e aos seus povos o
irem criar um poderoso império no Brasil, donde se volte a reconquistar, o que se
possa ter perdido na Europa, e onde se continue uma guerra eterna contra o fero
inimigo, que recusa a reconhecer a neutralidade de uma poténcia, que mostra
desejar conserva-la".(Lima 44)
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Em recente trabalho, Kenneth Light descreve os momentos decisivos de 1807 e o dia-a-dia da
viagem da familia real portuguesa para o Brasil, trabalhando com fontes especificas como os
livros de quartos (ou diarios de bordo) das naus que trouxeram a familia real, bem como os ja
conhecidos e consagrados depoimentos de Thomas O” Neil e Luiz Gongalves dos Santos, ambos
testemunhos do acontecimento. J4 nos diarios de bordo, segundo Light, percebe-se que a viagem
ndo foi uma fuga desesperada motivada pela chegada iminente das tropas de Napoledo. Light nos
chama a ateng¢@o para o fato de que, antes de sua pesquisa, realizada durante dez anos, os relatos
existentes sobre o traslado tinham como base o livro A vinda da familia real portuguesa para o
Brasil, de 1810, do oficial britanico Thomas ONeil. Este trabalho limitava-se a contar a historia
da transferéncia da Corte portuguesa baseando-se apenas em testemunhos. Para Light as
informagdes de O’Neil eram incompletas. O’Neil teria acompanhado os navios até a saida do
Tejo, mas ali foi enviado para outra missao e. desta forma, nao participou da viagem para o Brasil
junto com a familia real portuguesa. O’Neil relatou em seu livro que, antes da partida, D. Jodo
recebeu a bordo o general Junot, comandante das tropas francesas que invadiram Lisboa. O
encontro, segundo Light, jamais ocorreu. Os registros mostram que a frota saiu na manha do dia
29. Junot teria chegado somente as 4 horas da manha do dia 30, portanto, mais de 20 horas depois
da partida.

Como Dom Rodrigo de Sousa Coutinho estivesse afastado do centro do poder, por sua tendéncia
mais favoravel aos ingleses, o que se viu na Corte foi uma hesitagdo entre ficar em Portugal e
esperar o reconhecimento por parte de Napoledo, tanto da neutralidade portuguesa quanto da
legitimidade da propria familia real. Talvez tenha contribuido para essa situagdo que dava a
impressao de hesitacao por parte de Dom Jodo, o fato de que seu ministro afrancesado Dom
Antoénio de Araujo Azevedo recomendava até o ultimo instante que o Rei permanecesse em
Portugal. Alguns historiadores veem nessa atitude de Aratjo manifestagdo que visava desarticular
o poder monarquico em Portugal, aproveitando-se da Invasdo francesa.

Por outro lado, embora afastado do centro do poder, as recomendagdes de Dom Rodrigo de Sousa
Coutinho nunca deixaram de ser seguidas. Como nos lembra Oliveira Lima:

"Nem de outra forma se explica que tivesse havido tempo, numa terra classica de
imprevidéncia e morosidade, para depois do anuncio da entrada das tropas
francesas no territério nacional, embarcar numa esquadra de oito naus, quatro
fragatas, trés brigues, uma escuna e quantidade de charruas e outros navios
mercantes, uma corte inteira, com suas alfaias, baixelas, quadros, livros e joias.
(...) Basta dizer, pelo que toca a propriedade real, que vieram para o Brasil todas
as pratas preciosissimas cinzeladas pelos Germain; toda a famosa biblioteca
organizada por Barbosa Machado, milhares de volumes reunidos com
inteligéncia e amor, que constituiriam o nucleo de nossa primeira livraria publica;
até o prelo e tipos (estes verdade ¢ que dizem estavam ainda por desencaixotar)
mandados vir de Londres para uma imprensa destinada ao servigo dos ministérios
de Estrangeiros e Guerra... (Lima 49-50)

3- “A madrugada irreal do Quinto Império Doira as margens do Tejo”(Fernando Pessoa)

O argumento que funcionou de forma convincente para que Dom Jodo VI, apds semanas
de hesitacdo, se decidisse a embarcar com a familia Real rumo ao Brasil, foi o editorial do jornal
Le Moniteur, de novembro de 1807 que anunciava o fim de seu reinado. O fato de que a
publicacdo lhe teria sido apresentada por Lorde Strangford é contestado por Kenneth Light.
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Criticando os escritos de O’Neil, Light nos mostra que seria pouco provavel a presenca de Lorde
Strangford junto a Dom Jodo VI naquele momento, dizendo:

"A afirmativa de Lorde Strangford de que ele tinha sido em grande parte
responsavel pela decisdo do principe regente de transferir a Corte para o Brasil
encontrou resisténcia e diividas consideraveis apds o evento. O relatorio
detalhado, supostamente escrito na Hibernia em 29 de novembro, apdia a
principal base desta reivindicacdo. Embora estivesse indicado a margem do
relatério enviado a Inglaterra pelo paquete Towsend, que zarpou em 3 de
dezembro , ha alegacdes de que foi composto no apartamento do honoravel
George Canning em Londres, em 19 de dezembro, e publicado trés dias depois
no London Gazette. A interferéncia inicial, em relatério, de que ele havia
retornado no dia 28 de novembro a Lisboa e tinha entdo se encontrado com o
principe regente ¢ o convencido a embarcar, teve que ser mais tarde corrigida.
Ele admitiu que sua influéncia tinha sido decisiva, mas durante os muitos meses
que precederam o dia 29 de novembro. De fato, Lorde Strangford estava
embarcado e distante no alto-mar, durante o periodo em que chegaram a Lisboa
as noticias decisivas que influenciaram o Conselho de Estado: a invasdo pelo
exército francés no dia 23 e o exemplar do Le Moniteur. (Light 107-108)

O jornal francés Le Moniteur dizia com todas as letras que a familia real seria aprisionada e
deposta do trono. As ordens de Napoledo para seu General Junot eram claras, segundo o relato de
O’Neil, diz o cronista que:

"Bonaparte encarregou o general Junot de “descartar-se da Familia Real” assim
que ela estivesse em seu poder, dizendo que, enquanto ela estivesse entre os
vivos, jamais seus objetivos se cumpririam. Todos os detalhes desse odioso plano
me foram relatados, com protestos solenes de sua veracidade; e mais que Junot
tinha dito que s6 o embarque impedira que seus designios tivessem conseqiiéncia
desejada, e que seu chefe ficaria muito desapontado quando soubesse que suas
ordens ndo tinham podido ser cumpridas cumpridas". (O’Neil 62-63)

Dom Jodo bem como o governo portugués tinha motivos para acreditar na autenticidade da
noticia e nos propositos redigidos na gazeta. Sabia-se da ascendéncia que Napoledo Bonaparte
tinha sobre a edi¢cdo e publicagdo do jornal Le Moniteur. Naquele tempo a melhor maneira de se
conhecer os humores do Imperador Corso era a leitura das Gazetas que tinha sobre seu controle:
“Le Courrier de I’Armée d’ Italie” de Milao, “Courrier d’Egypte” do Cairo e “Le Moniteur” de
Paris, dentre outras. As primeiras, constituidas com o seu apoio para que ecoassem as suas
vitorias na diplomacia e nos campos de batalha. J4 um acordo com os proprietarios do Le
Moniteur garantia-lhe a ampla influéncia sobre sua linha editorial. Bonaparte cuidara, inclusive,
de anular a opinido de outros periodicos, estimulados a reproduzir os artigos da gazeta parisiense
da qual era colaborador assiduo com “correspondéncias” onde dissertava acerca de sua politica
expansionista. A midia era um dos alicerces da desmedida ambicao de Napoledo que se fazia
acompanhar de jornalistas nas suas campanhas bélicas. Mantinha a seu lado um chefe de
imprensa encarregado de influir, a seu favor, sobre a opinido publica parisiense. Talvez porque ja
desse por fava contada o controle sobre Portugal, a noticia vazou, o que acabou por influenciar a
acdo decisiva de Dom Jodo em se retirar de Lisboa.

Dom Jodo VI tinha, portanto, motivos para se impressionar com a gazeta que os ingleses fizeram
chegar as suas maos. E, sem duvida, esse foi o elemento que faltava para apressar a decisdo de
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partir rumo a América em 27 de novembro de 1807. Portanto, o tema da transferéncia ¢ um
campo aberto as possibilidades de analise e revisdo. Nosso interesse, no entanto, ¢ muito mais o
de encontrar a forma das representacdes imagéticas relacionadas a Dom Jodo VI e ao processo de
transferéncia da Corte.

4- “E que ha distincia entre intenciio e gesto”
(Chico Buarque de Holanda e Ruy Guerra)

Uma boa parte de pinturas do regente e depois rei Dom Jodo enquadra-se no género do retrato
solene. Destaca-se um tipo de retorica da imagem caracteristica do periodo renascentista e que ¢
marcada pela pintura de pessoas importantes. Caracteriza-se pela apresentagdo da personagem
normalmente em pé, representada por vezes em tamanho natural, ou no caso de reis, destaca-se a
posicdo sentada, em cadeiras ou no mais das vezes, no proprio trono. O uso do Retrato solene
funcionava como uma forma de constituir a personificagdo do monarca. A inten¢do dos retratos
era aumentar a beleza, bem como emprestar grandiosidade ao retratado. No entanto, ndo se pode
dizer o mesmo com os retratos de Dom Jodo VI. Ou por ironia, ou por uma atitude marcada pelo
ato transgressor contra um rei de caracteristicas absolutistas, o que vemos ¢ menos a exaltacdo e
muito mais a “detratacdo” de Dom Jodao.

E necessario levarmos em conta, nesse sentido, a importancia do retrato oficial nesse contexto
histérico especifico. Com frequéncia se destacou o uso do retrato do rei como uma pratica de
construir a sua propria personificagdo. Dessa forma, tanto Dom Jodo VI e mais tarde Dom Pedro,
tiveram seus retratos mostrados em todas as capitanias e depois provincias, para a adoracao de
seus suditos, como se eles proprios estivessem presentes. Assim o retrato preenchia a auséncia do
soberano, representando-o, ou seja, tornando-o também presente — sem que ele precisasse
deslocar-se da capital, exibindo suas qualidades, atributos, e remetia para seu sentido sobrenatural,
inserindo-o numa légica na qual se destacavam os santos, o andor, o palio.

Nas capitanias e depois nas provincias,

"as festas politicas aconteciam em torno do retrato, que era colocado ao pé de um
trono, e ali as pessoas seguiam para uma espécie de cumprimento semelhante ao
beija-mao, recebendo ele cortejos e homenagens. Por onde passava, era sempre
acompanhado de salvas de artilharia e de marchas oficiais. O retrato entrava nos
recintos, geralmente em um palio muito bem decorado, e era recebido com
orquestras ¢ fogos de artificio (...)" (Elaine, “A representacdo da realeza no Brasil”
243)

A representag@o do rei e mais tarde do Imperador ganharam um significado a medida que nao s6
personificava o soberano, mas adquiria também um carater sacro. Por vezes, o retrato do
soberano ocupava os lugares dos santos nos andores de procissdes. E isto ja configurava um
objetivo politico. Assim, o processo de “sacralizacdo da politica” funcionava como um artificio
para exaltar a figura politica, a exemplo do que acontecia com os reis absolutistas, e
posteriormente com a exaltagdo da figura de D. Pedro I. A sacralizagdo do soberano mantinha a
pratica tradicional de constitui¢do do corpo do rei. Assim, seguindo a pratica medieval e depois
absolutista, constituia-se o corpo duplo do rei: a representagdo impunha ao povo o corpo natural
do rei, enquanto, a sagragdo, seguida de rituais associados aos movimentos religiosos, funcionava
como uma forma de constitui¢do do corpo mistico do soberano. Desse modo se conseguia o
extremo: com os retratos se alcancava o ato de tornar visivel o invisivel, colocar proximo o que
era naturalmente distante, e da mesma forma, o imaterial se personificava, tornando-se
perceptivel ao povo. Nesse caso, como nos lembra Kantorowicz, “(...) ha um corpo natural
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aparelhado e investido da dignidade e do estado real, mas um corpo natural e um corpo politico
juntos, indivisiveis”. (Kantorowicz 23)

Segundo a tradi¢do de representacdo bragantina, respeitava-se o mito do retorno de D. Sebastido,
desaparecido na Africa, que entdo traria a Portugal a coroa desaparecida em combate. Por isso, os
reis da dinastia de Bragang¢a ndo eram mais coroados, sendo somente aclamados. Deixava-se,
assim, a coroa intocada, ao lado do trono (Souza 33). O manto real foi espelhado nos mantos das
monarquias europeias, principalmente a monarquia francesa. O manto de um fundo de veludo
vermelho forrado de pano prateado, com sua enorme cauda que ilude seu observador a ter outras
impressoes sobre o rei, que de aspecto ndo muito formoso, ganha grandiosidade com o manto que
o envolve deixando transparecer as caracteristicas do grande império.

Debret descreve o manto real para ndo haver diividas quanto ao seu significado, facilitando ao
leitor a sua leitura imagética,

“o fundo, de veludo vermelho, enriquece-se, a maneira espanhola, de quantidade
de pequenos escudos alternados, acessorios emblematicos dos trés reinos unidos:
a torre bordada a ouro, a esfera celeste também bordada a ouro sobre o fundo
azul-celeste e o escudo de igual fundo sobre o qual se véem as cinco quinas. Uma
larga barra ricamente bordada contorna o enorme manto ¢ ostenta, de um modo
agradavel para o espectador, o ouro, a prata e as pedras de aco polido aplicadas
com toda a perfeicdo da agulha nesse veludo e no pano do forro.” (Debret 161)

Seguindo o mesmo padrao de analise podemos observar o quadro de Dom Jodo VI e Carlota
Joaquina. Nesta imagem vemos o casal real representado. Dom Jodo VI ¢ apresentado aqui de
forma altaneira e até vistosa. Nao ha um desmerecimento por parte do pintor em funcdo das
caracteristicas peculiares dos labios e barriga de D. Jodo. Assim, o Rei portugués ndo se apresenta,
nesse quadro, de forma pejorativa. No entanto, o quadro demonstra o desencontro entre o rei e a
rainha. Estes ficam expressos na perspectiva dos rostos colocados para lados opostos e o
desencontro proposital das mdos. A sensagdo de quem visualiza a obra ¢ a de que a mao direita de
Dona Carlota se apoia no brago direito de Dom Jodo, mas as maos se desencontram, como se
demonstrassem um movimento de discordia, afastamento ou conten¢do do gesto de D. Jodo.

Se ha a inteng¢do por parte do pintor em retratar o casal real, ndo ha inteng¢do de esconder os
desencontros e desencantos vividos. Nesse sentido a imagem nos fala para além da propria
representagdo. A imagem narra a histéria da Corte, ainda que de forma cifrada. De qualquer
maneira, a imagem de Dom Jodo VI permite que outras mensagens sejam perpassadas pelos
pintores que, de certa forma, se constituem assim em cronistas da historia da Corte.

5- A PRATICA DOS RETRATOS E GRAVURAS SOLENES

O historiador Peter Burke nos chama a aten¢do, em seu estudo sobre Luis XIV que a funcdo da
imagem ndo visava “... de modo geral, a fornecer uma copia reconhecivel dos tracos do rei ou
uma descrig@o sobria de suas agdes. Ao contrario, a finalidade era celebra-lo... glorifica-lo, em
outras palavras, persuadir espectadores, ouvintes e leitores de sua grandeza”(Burke A4 fabricagdo
do rei. 31). Assim funcionava com Luis XIV, mas nem sempre funcionou com D. Jodo VI. A
pergunta necessaria € por qué? O que talvez possa ser respondido historicamente.

A ¢época de Dom Jodo VI, podemos notar o surgimento de uma certa “desafeicao ao trono”,
como nos lembra Jancsoé (qtd in Novais 388). O que nos interessa ¢ que a desafeicdo ao trono se
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manifestava mais fortemente nesse momento, deslocando-se de aspectos nitidamente particulares
do governo para a organizagdo do Estado.

E fato que contribuiu para isso o desenrolar dos acontecimentos na Franca. E fato, igualmente,
que isso nao se sucedeu apenas em relagdo a Portugal e a seu rei. Na Espanha este fato também
esta presente, sobretudo em suas diversas colonias. Da mesma forma, vale notar, que tudo isso
anuncia a erosdo de uma mentalidade associada a uma forma consagrada de conceber o poder ¢ a
vida cotidiana dos Estados. Ou seja, era o Antigo Regime vivenciando a sua crise. Da mesma
forma que ensaios de sedicdo sdo impulsionados pela “ideia de Revolug@o”, tudo isso, de alguma
forma impulsionava o surgimento de novas formas de sociabilidade, mas também de
sensibilidades.

Esse fato pode ser observado também no que diz respeito a imagem de Luis XVI. Vigarello,
analisando “O Corpo do Rei”, destaca que panfletos na Franca, no final do século XVIII, em
torno do corpo do Rei, ganharam uma for¢a que nunca antes detiveram.

"Antoine de Baecque mostrou muito bem sua aposta diretamente politica e sua
finalidade calculada: a suposta impoténcia do monarca, os comentarios sobre sua
imbecilidade, as alusdes ao rei-sono ou ao cornudo real acrescentam a
dessacralizagdo do corpo um questionamento frontal das proprias formas do
poder. Os revolucionarios vdo explorar como nunca o imaginario sexual, opondo
o corpo impotente do rei ao corpo fecundante e vigoroso dos cidaddos, atentado
simbolico extremo, sem divida, assim como busca nova e confusa de fazer corpo
corpo" (Vigarello 534)

No que concerne a figura do rei D. Jodo, parece que a sensibilidade sediciosa aproveitava-se dos
defeitos naturais da aparéncia e da vida conjugal para realgar o descontentamento como o “status
quo”. Isso reforcava a ideia de construgdo de uma imagem do rei pouco comum ao tempo do
Antigo Regime. As vezes um tanto mais critica, mas, sobretudo, muito menos glorificadora.

Tal como ao tempo de Luis XIV, a maioria das pinturas ou gravuras de D. Jodo VI, encaixam-se
no que os historiadores da arte chamam de “retrato solene”. Como nos lembra Burke, os retratos
solenes sdo herdeiros da “retdrica da imagem” renascentista para a postura de pessoas
importantes.” (Burke, 4 fabricagdo do rei 31) Nesses quadros, a pessoa ¢ geralmente
representada em tamanho natural. Retratado de corpo inteiro ou sentado no trono, isto se
apresenta como caracteristicas que ressaltam seu ar superior. Tanto a postura e expressdo ddo ao
representado a relevancia de transmitir dignidade.

Sobre esse tipo de pinturas, Peter Burke, ao analisar a imagem de Luis XIV, afirma: "... os olhos
do retratado estdo acima dos olhos do espectador, para sublinhar sua posi¢ao superior. (...) a
postura e a expressao transmitem dignidade." (4 fabricacdo do rei 31)

Outra caracteristica ¢ a representacdo do personagem em pé. O ato de se representar um rei ou
qualquer pessoa importante em pé denota uma ideia de superioridade, adequada aos
acontecimentos da época. O orgulho pelo estar de pé,

"reside no fato de ele [o representado] estar livre e ndo apoiar-se em coisa alguma.
Seja porque ai a lembrancga da primeira vez em que ele, quando crianca, pds-se de
pé sozinho, seja em fun¢do de uma idéia de superioridade perante os animais, dos
quais quase nenhum ¢é capaz de, livre e naturalmente, erguer-se sobre duas patas -
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o fato ¢ que o homem em pé sente-se independente." (Canetti, Massa e Poder
388).

O estar em pé também remete a perspectivas como a altivez e a autonomia. Como nos lembra
Canneti: "a hierarquia e o poder criaram para si posi¢des fixas e tradicionais." (Canetti 387).

Além disso, hé a perspectiva de uma composi¢do cenografica do poder. Nestas pinturas o rei
aparece quase sempre cercado por objetos associados ao poder, como a coroa, o cetro, a
constitui¢do e até mesmo um simples leque. Sao elementos cenograficos as colunas cléssicas, as
cortinas de veludo, conforme observamos nas duas representagdes pictoricas de Dom Jodo que
estdo abaixo.

Burke nos chama a ateng@o sobre o retratado. O retrato, sobretudo o Retrato Solene compde-se
segundo convengdes, e isso podemos observar na iconografia apresentada acima. Essas
convengdes moldam tanto posturas e gestos dos modelos, e com frequéncia, os acessorios
representados a sua volta seguem um padrio, e estdo marcados por forte conteudo simbolico. Para
Burke,

"As convengdes do género possuem um proposito: apresentar os modelos de uma
forma especial, usualmente favoravel, embora a possibilidade de que Goya
estivesse satirizando os modelos em seu famoso Carlos IV e a familia (1800) ndo
deva ser esquecid" (Burke, Testemunha Ocular 12).

Ao que parece a maioria dos retratos solenes tinham a perspectiva de melhorar a imagem do rei.
O préprio Burke nos lembra isso, ao citar que o Duque de Urbino, Federico de Montefeltre, do
século 15, apesar de ter perdido um olho, no mais das vezes era representado de perfil. Carlos V,
quando representado, tinha sua protuberante mandibula, disfarcada em suas representagdes. Na
maioria das vezes, os pintores ndo tiveram essa complacéncia com Dom Jodo. A satira com sua
deformidade corporal é evidente, seja nessas obras, seja em obras posteriores. No texto sobre a
tela de D.Jodo VI, Debret faz criticas sobre o mal que aflige os Braganca, a deformidade nas
coxas € nas pernas.

No entanto, had um retrato que merece nossa maior aten¢do. No Retrato de D. Jodo, Principe do
Brasil. A gravura a buril de Gregorio Francisco de Queiroz, datado de 1793, observamos uma
série de objetos, tais como langas, um globo terrestre, uma esfera amilar e a mascara de medusa
bem como um livro de geometria.

Tanto a esfera amilar quanto o globo terrestre representam o mundo que os navegadores
portugueses descobriram nos séculos XV e XVI e os povos com quem trocaram ideias e comércio.
Ao seu lado direto, a presenga de uma estatua que representa a deusa grega Atena. Esta pequena
estatua porta um escudo com a mascara ou reflexo da Medusa. Segundo o mito grego, Perseu
havia recebido de Atend um escudo semelhante a um espelho e esta deusa o havia aconselhado a
ndo olhar direto para Medusa, pois assim ele seria petrificado. No caso do retrato de Dom Jodo, o
escudo também aparece na base, entre a esfera amilar e o livro de geometria. Ao que tudo indica,
estamos diante da interpretacao do autor da funcdo do rei, que seria a de impor-se militarmente e
ao mesmo tempo consolidar-se como rei inspirado pela razdo, expressa no livro de geometria.

Podemos, no entanto, tentar uma analise um pouco mais metatedrica. E neste caso, a mascara da
medusa reflete outra dimensao da figura do Rei. (Ver Boechat, W. Perseu e Medusa) (4)
Voltando ao mito de Perseu e seu confronto com Medusa, faz-se fundamental comentar o sentido
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arquetipico dessas imagens. Segundo Vernant, citado por Boechat, Medusa, Artemis e Dioniso
sdo poderes ritualisticamente configurados como mascarados. Neste sentido a méscara, com sua
caracteristica, separa a identidade da alteridade. Esse para nos é o primeiro ponto. A identidade de
Dom Jodo VI, nesse momento, ainda ndo se consolida na sua totalidade, por ser apenas o principe
regente em nome da rainha, colocado a frente dos assuntos do Estado em razao da total
incapacidade da mae, ja marcada pela esquizofrenia. Segundo Vernant este conceito da alteridade
¢ representado na Medusa ndo como um outro homem, mas o outro do homem, isto €, a morte em
vida simbolizando um estado psicético. Com isto Medusa representa um estado caotico do
inconsciente, com inversao ¢ deformidade que desafiam qualquer légica racional. A petrificacdo,
caracteristica do enfrentamento direto com a Medusa, remete a situacdo do Regente e sua mae.
Rei de fato e regente legal, Dom Jodo apresenta-se com as agdes petrificadas. Voltando ao mito,
quando Perseu decapita Medusa, ele destrdi a imagem de sua mae negativa. Medusa simboliza a
mae que paralisa o filho ndo possibilitando que ele se desenvolva. Assim, numa pequena imagem
de Dom Jodo, uma reflexdo que nos permite pensar como o pintor constituia a interpretagdo de
seu momento historico. Tal como Perseu, Dom Jodo s6 terd identidade e, portanto, acdo, quando
eliminar e vencer a presenga ausente de sua mae.

Outro género significativo foram as representagdes equestres. Esse género de representagdo dos
reis traduz uma tradicdo romana. Segundo Burke, havia convengdes muito estritas dessa forma de
representar o rei. Diz Burke, que o “cavaleiro era geralmente representado envergando uma
armadura romana”. O cavalo geralmente trotava.

No quadro O Principe Regente D. Jodo passa revista as tropas na Azambuja de Domingos
Anténio de Sequeira, datado de 1803 e hoje encontrado no Palacio Nacional da Queluz, ha
perspectiva do modelo neoclassico de representacdo do rei cavaleiro. Dom Jod@o encontra-se
vestido de gala, portando a espada, botas e chapéu, num estilo bem préximo ao de Napoledo.
Dom Jodo apresenta-se altaneiro, como quem comandasse a situagdo e indicasse movimentos, que
sdo acompanhados por seguidores ao fundo. Pouco se encontra de referéncias equestres a Dom
Jodo.

Esse processo de aceitagdo dos valores ocidentalizados construiu as bases para a representacdo do
rei como cavaleiro. Na cultura europeia, o cavaleiro associava-se a ideia de hierarquia, ordem e,
também, a ideia do santo. No bojo do catolicismo, os herois, com frequéncia, eram representados
pictoricamente pela figura do cavaleiro. Assim eram Sao Jorge, Sdo Jaime, Santo Antonio de
Péadua, Santo André e Sdo Patricio. A figura do rei-cavaleiro e pai-fundador associa-se, pois, ndo
s0 as perspectivas de hierarquia, ordem e poder, como também a uma imagem sacralizada.

A ideia de ordem, que se costuma associar a relagdo cavaleiro-cavalo, deve-se a uma relagdo
muito pessoal, marcada efetivamente por uma submissdo muito direta como nos afirma Canetti:
"E o corpo do cavaleiro que transmite suas instrugdes ao corpo do cavalo. O espaco da ordem
reduz-se, assim, a um minimo. O carater longinquo, estranho, o rogar que era proprio do carater
original da ordem desaparece.” (Vigarello 534)

Ressalva-se na imagem do cavaleiro a perspectiva de poder implicito na relagdo com o cavalo. As
representagdes de reis sempre nos colocam diante da interrogag@o sobre seu valor simbolico.
Associa-las a perspectiva da virilidade é um lugar comum nas analises. No entanto, existe uma
especificidade na op¢ao de se usar a figura do cavaleiro. A ideia do poder, sobretudo militar,
associava-se diretamente a figura do cavaleiro.
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A figura do rei sobre um cavalo associa-se também uma perspectiva de destaque social. O homem
a cavalo era, desde o periodo medieval, identificado como alguém de posses.

O cavaleiro representa também a figura do guia. Colocado a frente dos exércitos ¢ sempre o
primeiro a entrar nas cidades. O guia conduz a vitoria e recebe as honras e a gloria nas batalhas.
O guia, o chefe, o lider, o comandante conferem a certeza. Essa ¢ uma das tarefas do rei. A
posicdo sobre o cavalo confere um sentido de poder. O homem, sobre o cavalo, quase sempre esta
sentado. O ato de sentar implica a perspectiva de exercer uma pressdo sobre alguma coisa, como
nos ensina Canetti. Entretanto, “O movimento do cavalgar, porém, da sempre a impressao de ndo
ser um fim em si mesmo, de que, cavalgando-se, pretende-se atingir uma meta, e atingi-la mais
rapidamente do que seria possivel de outra forma.” (Canetti 387)

Todos esses elementos sdo encontrados na representacao equestre de Dom Jodo VI. Mas, mesmo
neste tipo de representacdo, o pintor ndo perde a chance de retratar os defeitos de Dom Jodo. A
obesidade e a manifesta proeminéncia da barriga do rei ficam ressaltadas no perfil. O pintor vai
na contracorrente do modelo pictdrico das imagens equestres, que tal como os retratos solenes
objetivavam melhorar a imagem do retratado. No caso de Dom Jodo, a escorregadela, ou melhor,
o excesso de realismo da representagdo do rei, ndo ¢ despropositado, transforma-o em um rei
tosco e gordo. A despropor¢do do tronco e pernas nao fica tdo acentuada como nas representagoes
de Debret, mas o discurso imagético a referencia.

6- “Deus guarda o corpo e a forma do futuro. Mas sua luz projecta-o, sonho escuro”
(Fernando Pessoa. Poesias de Alvaro de Campos)

A descrigdo de Debret sobre a imagem de D. Jodo VI, bem como da familia real, demonstra um
carater descritivo que serve para esclarecer algumas duvidas sobre o estabelecimento da
monarquia no Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo, demonstra os elementos que mantiveram a
continuidade de modelos proprios das monarquias europeias, s6 que agora adaptados aos tropicos.
descricao

Nas representacdes do rei, manteve-se o costume de representd-lo com a coroa ao seu lado.
Quanto ao costume, dizem que D.Sebastido foi levado ao céu com a coroa a cabega devendo
voltar e trazé-la novamente a Lisboa. Segundo Debret,

“Dom Joao VI ndo apareceu com a coroa na cabeca; ela se encontrava sobre uma
almofada ao lado dele, pois desde a morte do rei Dom Sebastido, em combate na
Africa em 1578, a coroa e o manto real ficaram em poder dos mouros, senhores
do campo de batalha. O orgulho portugués supde que Dom Sebastido, salvo por
Deus, deve voltar trazendo a coroa de Portugal. Por isso ainda hoje, certos
portugueses abrem religiosamente as janelas durante as tempestades, na
esperanga de regresso do rei. Esses supersticiosos sdo chamados
sebastianistas.”(Debret 64)

No que diz respeito a representacdo do Imperador D. Pedro I, ¢ possivel notar mudangas na
forma de representacdo do monarca. Debret referenciava Napoledo, ja que as representagdes se
assemelham. Na coroagdo de D. Pedro I Imperador do Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves, percebe-se a preocupacdo com a mudanga das cores representativas da nova
monarquia do Brasil. As cores escolhidas, verde e amarelo ndo por acaso, t€m uma explicagdo
logica: representar o extenso territério do novo império com suas belissimas matas verdes, tendo
o enorme astro iluminando seu imperador, o Sol.
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O modelo do manto imita o poncho, traje utilizado com frequéncia na América portuguesa,
sobretudo pelos habitantes do Sul do pais e de Sdo Paulo, mas este poncho era adaptado: bordado
em ouro com as insignias brasileiras, forrado de seda amarela para evitar o calor, além da murca
feita com plumas de tucano. Assim, do manto engomado parte para a adogao de uma solugao
pictoérica bem mais simples, de formato retangular cobrindo todo o peito do monarca, deixando-
lhe 4 mostra somente as pernas e as botas tipicas de cavaleiro, esporte a que o imperador se
dedicava. O manto composto de um veludo verde, bordado a ouro e forrado na seda amarela
além de deixa-lo gracioso, tornava suportavel de vesti-lo no calor insuportavel do Rio de Janeiro.

"Desse modo, para a composi¢do do manto, sdo recuperados elementos da terra
brasileira: as cores verde e amarela, as plumas de uma ave brasileira, além de sua
forma aproximada a do poncho, um traje pertencente aos usos e costumes do
Brasil, também utilizado pelos cavaleiros brasileiros

brasileiros". (Dias 253)

O manto verde bordado em ouro dos Braganca, o escudo real e a espada, a carta da constituicdo, a
justica e o comércio procuravam associar o novo Imperador ao tempo da Razdo “iluminista”. Da
mesma forma, procurou compd-lo usando grandes estrelas de oito pontas, dando a impressao de
profundidade ao manto, lembrando a vastiddo do territorio do entdo império dos trés reinos.

"Em suas composi¢des, Debret constrdi a cena de maneira a transmitir a
verossimilhanga dos fatos, partindo sempre da escolha de determinados efeitos
que funcionam como instrumentos de persuasdo contidos na mensagem. Estes
meios sdo inteiramente derivados de sua formagao neoclassica, em Paris, com o
pintor francés Jacques-Louis David

David". (Dias 244)

Dom Pedro porta nessa representagdo debretiana a espada desembainhada. Este detalhe chama a
atencdo junto ao fato de ele também ser representado usando botas de cavaleiro. Dias chama a
atencdo em seu estudo para o estranhamento causado em razdo do uso desta solucdo cénica,
salientando que Mdrio Pedrosa ja discorrera longamente sobre a questdo das botas, comparando
este retrato de Debret aquele feito pelo pintor portugués Henrique José da Silva,

Retrato do imperador em trajes majestaticos (Figura 6).

Este ultimo realizara o retrato de D. Pedro I também de botas, sendo em principio recusado pelo
gravador F. Forster, de Paris, e depois causando grande estranhamento ao gravador Urbain
Massard:[...] o desenho em questio sé pode ter sido feito por um homem estranho as artes. E uma
producdo bem abaixo do mediocre, e eu duvido que algum gravador queira se encarregar de
traduzi-la face a auséncia total dos primeiros principios de composicao, de traje, de desenho e de
efeito. [...] Eu me encarregarei com prazer, embora haja coisas que firam um pouco a vista; tais
que as botas com manto real; mas visto que ¢ uso no Brasil, o uso tudo justifica.(5)

A utilizagdo das botas por Debret na representacdo de D. Pedro tinha por inten¢do buscar revelar
a personalidade ativa do jovem imperador. A ideia ou pelo menos a intengdo era de que
simbolizassem a "for¢a". E neste sentido a espada desembainhada complementaria a cena,
referenciando o ato de proclamacdo da independéncia. Ao mesmo tempo, o uso de botas remete a
figura de D. Pedro ao militarismo. A fonte iconografica mais direta ¢ a representagcdo do proprio
Napoledo em suas campanhas ainda como general Bonaparte, pintado também por Debret em
diversas ocasides antes de sua vinda para o Brasil.
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"Debret, como pintor de histéria interessado ndo somente na exatidao do
cerimonial, reforga os atributos de D. Pedro, utilizando-os como instrumentos de
persuasdo a partir de uma composicao calculada, de modo a construir a cena,
associando-a ao elemento verossimil. Reforca, portanto, as caracteristicas de D.
Pedro associadas a histdria da ruptura entre Brasil e Portugal, isto €, através de
elementos como o manto, as botas e a coroa a cabega. Além disso, Debret
encontra em D. Pedro a grande promessa de inovagao e progresso que os partidos
liberais viam como saida para o Brasil." (Dias 256)

De outro autor, podemos observar um didlogo pictdrico com a solucdo de Debret para D. Pedro 1.
Rugendas, que também fez alguns quadros da Corte no Brasil, representa D. Pedro no mesmo
porte, assim, possivelmente fruto do modelo de retratar o rei que modificou com o passar do
tempo. O elemento de representagdo frontal nos permite entender a nova postura do lider
representado de forma aberta para o olhar do povo. A posi¢do frontal coloca o lider na postura de
acdo, e ndo apenas de contemplagdo. O fato de ser representado em pé, confirma o ar de condutor
militar. A prontiddo esta expressa na representagdo. A representacdo de D. Pedro transmite uma
percepgdo de movimento, enquanto a de D. Jodo mantém uma perspectiva de fixagdo. O apoio de
D Jodo relaciona-se a ideia de permanéncia, enquanto a de D. Pedro ¢ como se fosse um condutor
patriarcal apoiando-se no seu cajado para a movimentagao.

Um elemento importante que deve ser ressaltado ¢ o fato de que D. Pedro ao contrario de Dom
Jodo, seu pai, ja porta a coroa real. E fato que ndo se trata da coroa portuguesa, mas do novo
império livre do jugo portugués, Fundando uma nova patria, constitui-se, portanto uma nova
tradigdo.

A partir de elementos proprios, intenta-se a criacdo de uma nacionalidade, que seria a partir de
agora um Império brasileiro e ndo mais luso-brasileiro.

A coroa imperial de bragos fechados e de forma eliptica, tem sua base ornada de escudos com as
armas do Brasil, alternados com flordes. O ponto de interse¢do dos bragos apresenta uma esfera
celeste rendada encimada por uma cruz de quatro faces.

O cetro real de ouro macigo tem na ponta um dragdo sentado num pedestal quadrangular,
sustentado por um fornilho alongado, revelando a imponéncia do novo soberano, segurando-o
firme na mao direita. Na sua mao esquerda a espada, representacdo da for¢a do império. Para
William Blake a simbologia do dragdo representaria o sexo e guerra e para Yeats ¢ o guardido da
vida. Em ambos, portanto, o destaque referencia a virilidade e forga. Isto se confirma quando
observamos que um dos simbolos da Dinastia Braganga era o dragdo verde (“Serpe Alada™). Ela
aparece depois no Império do Brasil, mantida por Dom Pedro I e enfatizada por Debret, e
normalmente encontrada nas representagdes do Imperador no alto do cetro Imperial.

Debret consolidou sua representagdo de D. Pedro como um homem viril, militarizado,
incorporando a for¢a com uma ideia de que o imperador era portador de um grande temperamento.
A ideia que Debret quer transmitir ¢ de que Dom Pedro encarnaria a figura do politico reformador.
Assim, Dom Pedro ¢ apresentado numa estrutura contrapontistica com Dom Jodo VI. Para Elaine
Dias, Debret

“ndo esconde sua predilecdo pela politica instalada pelos partidos brasileiros ao
colocarem D. Pedro no trono, distinguindo claramente as duas figuras
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portuguesas em suas pranchas. Desta maneira, ao colocar lado a lado em seu
album iconogréafico as ilustragdes do rei e do imperador, Debret realiza
duplamente a descricao fisica — a obesidade de um e a vivacidade do outro —e
também a contraposicao politica que deixa transparecer pelos atributos que
caracterizam um e outro: o manto feito com plumas de tucano, caracterizando o
elemento nacional, a coroa a cabega, simbolizando a inauguragdo de um novo
periodo politico, juntamente a espada desembainhada, ao cetro e as botas de
cavalaria, que associam D. Pedro ao libertador e cavaleiro que, de perto, percorre
suas terras.”(Dias 259).

Na representagdo destes dois soberanos podemos identificar as mudangas politicas e de
representagdo instauradas, presenciadas e documentadas iconograficamente por Debret durante os
anos em que permaneceu no Brasil a servico da Corte Portuguesa e depois do Império brasileiro.
Mas € a partir de um enfoque imagético sobre o tempo da transferéncia e permanéncia da Corte
portuguesa no Brasil que podemos entender como o tema da regenerag@o da Corte estava na
cabeca dos ilustrados e ilustradores.

ilustradores.

Notas

1) Texto apresentado originalmente em Palestra realizada no Instituto Historico e Geografico de
Goids no dia 28 de maio de 2008.

2) Foi mantido o texto original, sem corre¢des de portugués.
3) Retirado da musica, Fado Tropical de Ruy Guerra e Chico Buarque de Holanda.

4) Ver também Vernant, J. Psyche. Simulacro del corpo o immagine del divino?, La maschera, il
doppio e il ritratto. Strategie dell’identita, a cura di Bettini Maurizio.

5) O primeiro trecho ¢ do gravador F. Forster e o segundo do gravador Urbain Massard. Sao
trechos de cartas encontradas por Mario Pedrosa no Arquivo Histdrico do Itamaraty, reproduzidas
no artigo Rivalidade luso-francesa na iconografia imperial (Pedrosa, 1955). Qtd in Elaine Dias.
"A representacdo da realeza no Brasil".
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