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Resumen: En la carrera de Artes Plasticas del Instituto Departamental de Bellas Artes de Cali, el Taller
Plastica II es una clase para el segundo semestre de la carrera en el que se abordan y exploran conceptos y
practicas del cuerpo desde la creacion artistica. Los docentes Mariangela Aponte y Paul Arias han disefiado
una serie de actividades tedricas y practicas con el objetivo de ampliar la compresion del cuerpo en un
escenario inclusive mas amplio que el convencional de la academia, desplazandose hacia el territorio de la
ciudad entendida esta también como un cuerpo en constante movimiento constituido por cuerpos que a su vez
interactiian continuamente.

(Como crear estrategias para expandir el aparato sensorial y la comprension del cuerpo mas alla del lenguaje
verbal? (Como estimular la capacidad de percepcion en la interaccion del cuerpo con su entorno? ;Como
crear un espacio para el didlogo sobre el cuerpo, el arte, la diversidad y el aprendizaje en el espacio publico? y
sobre todo {Como construir un cuerpo colectivo? son las preguntas motivadoras de dos ejercicios que
exploran, no respuestas definitivas, sino instancias para la compresion de un cuerpo colectivo.

Durante dos semestres académicos los participantes del Taller Plastica II, estudiantes y docentes, han
construido colectivamente ejercicios de base intuitiva cuyas premisas rondan entorno a la exploracion de
territorios diversos y la supresion de algunos sentidos o cualidades fisicas corporales, con el fin de expandir
otras sensibilidades en los territorios explorados, ejercicios que se acompafian posteriormente de lecturas y
debates sobre el performance, el espacio ptblico y la deriva. El presente documento es un esfuerzo por
evidenciar tanto los hallazgos afectivos como tedricos encontrados a través de la practica de dos ejercicios
realizados para la clase.

* Las practicas de Mariangela Aponte Nufiez experimentan las relaciones entre arte, medios experimentales y
tradicionales, el cuerpo, el medio ambiente y los contextos sociales. Es Magister laureada en Tecnologia y
Estética de las Artes Electronicas, (Universidad Nacional Tres de Febrero, Buenos Aires) y Licenciada en
Artes Visuales (Universidad del Valle, Cali). Se desempefia como artista independiente y como docente e
investigadora en Cali.

t Paul Arias es artista plastico y docente. Su investigacion artistica explora las posibilidades del cuerpo en
varias manifestaciones, incluyendo las relaciones con la arquitectura y el espacio urbano. Ha participado en
varias ediciones del Festival de Performance de Cali.
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Palabras claves: cuerpo / caminar / espacio publico / estrategias de ensefianza-aprendizaje.
Introduccion

Caminar es una accién comun a la mayoria de los seres humanos, accién que se emprende
diariamente en miles de desplazamientos por las ciudades llevando de un punto a otro a
transeiintes que caminan mas o menos conscientes de la accion, quiza imbuidos en si
mismos en mondlogos mentales, quiza dialogando con un Otro o con diversos escenarios.
El caminar como una de las acciones propias del cuerpo es para la clase del Taller Plastica
IT uno de los insumos principales para cumplir la construccion de un cuerpo colectivo, uno
de los objetivos del curso. Teniendo como punto de partida esta simple accion cotidiana,
algunos de los ejercicios realizados durante el semestre se proponen como desplazamientos
hacia otros territorios diferentes al de las inmediaciones del espacio académico, de tal
forma que se logren explorar otros contextos segun los cuales cuerpos individuales y
colectivos de estudiantes y docentes seran afectados en un espacio abierto y horizontal,
entraran al escenario de la afeccion y del afecto y al de la creacion de un lenguaje comun.

La caminata en el espacio publico transcurre por territorios inestables, cruza fronteras
invisibles, entra constantemente entre lo ptblico y lo privado, entre lo individual y lo
colectivo, crece y decrece segun las confrontaciones. El caminar como medio de expresion
y creacion artistica ha sido ampliamente documentado entre las manifestaciones artisticas
del siglo XX. Del flaneur a la deriva situacionista o del performance al happening, se
destacan las motivaciones por activar relaciones entre artistas, espectadores y espacios.
Aquellas acciones que involucran el caminar en el espacio urbano como préctica artistica
necesariamente entran a una geografia flexible susceptible a multiples interacciones pues es
de una u otra forma su finalidad. Algunas de estas practicas en el espacio pubico pueden
ser, como lo describe Stefanova (E! arte del performance en el espacio publico)
“simplemente la busqueda de un didlogo con el Otro, la creacion de un espacio para el
didlogo, en los términos de los integrantes de la Internacional Situacionista que percibian el
espacio publico como un espacio ideal para el encuentro y el intercambio” (209), didlogo
en el que el comin denominador es el de la percepcion entre individuos caminantes, sean
artistas que detonan una accidn o espectadores que observan y participan, la percepcion en
ellos se encuentra transformada al haber estado expuesta a un estado elevado de atencion.
Pérez Royo (Caminar entre arquitecturas invisibles comentario sobre Here Whilst We Walk
de Gustavo Ciriaco y Andra Sonnberger) menciona como el caminar “constituye no sélo
una construccion fisica del espacio (al estilo de la enunciacion peatonal que propuso Michel
de Certeau), sino también, como sefiala Careri, una transformacioén cultural y simbolica de
los espacios ya dados” (244).

Las caminatas al interior de la clase se proponen como para Stefanova como “nuevos
abordajes del arte que dialogan con un auditorio nuevo y con una base mucho mas amplia”
(210) que, junto a un estado de percepcion expandida, las acciones se convierten en
momentos para la reconstruccion de los flujos culturales en el espacio publico. Como
practica para la creacion plastica se siguieron algunas descripciones planteadas por Debord
(Teoria de la Deriva) como “pasos ininterrumpidos a través de ambientes diversos” (50),
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sin embargo, no constituyeron la duracion media del intervalo entre dos periodos de suefio,
sino ejercicios realizados durante el horario habitual de las clases, a ser cuatro horas en dos
sesiones por semana. Las caminatas inspiradas en parte en el espiritu de las derivas
situasionistas proponian a participantes estudiantes y docentes dejarse llevar por la accion
misma “y su contradiccion necesaria: el dominio de las variables psicogeograficas mediante
el conocimiento y el calculo de posibilidades” (50). Las caminatas recorrieron un espacio a
la vez vago y preciso segun la exploracion misma del territorio en el que los participantes
fueron descubriendo “por todas partes puntos de partida, cruzamientos y nudos al recusar
en primer lugar la distancia radical, en segundo lugar, la distribucion de los roles, y en
tercero, las fronteras entre los territorios” (Ranciére 23).

Salir de las zonas habituales, irrumpir en el recorrido de otros, afectarse por las decisiones
individuales y colectivas, percibir el entorno exponiendo atin més los sentidos e intentar
crear un lenguaje comun fueron acciones emprendidas por el cuerpo colectivo del Taller
Pléstica II. En el presente documento se toman como casos de estudios dos ejercicios
realizados en el primer y segundo semestre del afio 2016 con dos grupos distintos y dos
territorios distintos, si bien con similares problematicas sociales.

Caso 1: El cuerpo colectivo transitando por el barrio Siloé

Imagen 1. Caso 1. Fotografia por Giovanny Suarez Terranova. (Imagen, cortesia de Mariangela Aponte)
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Inspirados en la obra Here Whilst We Walk de Gustavo Ciriaco y Andrea Sonnberger, la
conformacion de este cuerpo colectivo tuvo como hilo conductor un cordon elastico con el
fin de conectar fisicamente a los participantes en pequefios grupos de tres o cuatro que
luego se unieron entre si como si se tratara de un tejido entre pequefias células (Ver imagen
1). El comportamiento al interior del entramado se establecia espontdneamente cuando uno
de los participantes decidiera liderar, mientras los otros inevitablemente unidos al cordén
siguieran sus pasos de forma que todos los participantes tuvieran el mismo poder de dirigir
una ruta que cambiaba segun la motivacion interna de cada uno. Ademas de la union fisica
por el corddn, otra particularidad del cuerpo colectivo fue constante: los participantes no
podian hablar pues tenian la mision de caminar tratando de percibir el entorno y en
determinados casos, estableciendo otras formas de comunicacion no verbales. El cuerpo
colectivo se desplazé desde el espacio de la universidad hasta la entrada del barrio Silo¢ en
la periferia de Cali. La ruta estuvo motivada por Diana Renza, una de las estudiantes
residente del sector quien deseaba compartir con el resto del grupo un poco sobre su
espacio de cotidianidad.

Siloé, un barrio ubicado en la ladera calena hacia las montafias de la cordillera occidental,
inicié como un asentamiento de mineros y sus familias que creci6 a gran velocidad en las
ultimas tres décadas con las migraciones internas del pais. Entre montanas se alza, en
términos del disenador e investigador Ernesto Oroza, una arquitectura de la necesidad,
densamente poblada, muchas de sus construcciones carecen de cimientos y columnas y los
espacios de habitat emergen segun los recursos, posibilidades y creatividad de sus
habitantes, en un barrio en el que ademas pesan poderosos estigmas de violencia por parte
de pandillas urbanas, paramilitares, guerrilleras y de trafico de drogas. En este complejo
territorio David, uno de los més antiguos habitantes del barrio, ha decidido realizar
acciones turisticas para combatir los estigmas mostrando a través de caminatas la otra cara
del barrio como un territorio en el que también es posible el didlogo de la diversidad. El
cuerpo colectivo encontrd en la entrada de Siloé¢ a David, quien guio la caminata narrando a
manera de monologo, historias y anécdotas durante alrededor de hora y media. Visitamos
puntos de referencia claves incluyendo el Museo Popular de Siloé, una casa en la que David
ha recolectado objetos que a su parecer representan la historia de la vida cotidiana del
barrio (Ver imagenes 2 y 3).
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Entendiendo que la irrupcion en el espacio publico nos pone en un territorio no neutral, sino
en el que fluyen y se ejercen poderes publicos, privados, colectivos e individuales, la
caminata del cuerpo colectivo se desplazo en el lienzo del espacio publico del barrio Siloé a
la vez realizando un ejercicio espontaneo y si se quiere artistico, pero también en el difuso
borde de la accion politica (Stefanova 224). Los transeuntes del territorio al encontrarse
interrumpidos se preguntaron cuestionando al cuerpo colectivo, acercandose,
interpeldndolo, gritdndole e incluso intentando ser parte de ¢l para tratar de entender el
acontecimiento y establecer un contacto con la masa en movimiento. Mensajes como: Mira
el tren / Se fue el tren / Llego el tren / Los llevan amarrados / Amarrenme a mi también /
Esclavitud perpetua /; Puedo entrar? / Son guerrilleros / Llévenme / Libérense / ;Estan
mudos?, ;Por qué no hablan? / Estan locos / ;Es una manifestacion? / ; Por qué
protestan? necesariamente hablan del impacto que una caminata silenciosa conexionada
por un corddn blanco tuvo en algunos de los habitantes del barrio.

Caso 2: El cuerpo colectivo transitando en la plaza de mercado de Santa Helena
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Imagen 3. C‘aso 1.F otografia por Giovanny Suarez Terranova. (Imagen, cortesia de Mariangela Aponte)

Teniendo como experiencia el primer caso, el ejercicio del segundo semestre consistio en
construir nuevas condiciones corporales y no repetir el ejercicio precedente. Para este caso,
grupos de cuatro personas construyeron el cuerpo colectivo en el que se suprimid uno de
los sentidos a tres de los integrantes - uno podia ver, pero no hablar y escuchar, otro podia
escuchar pero no ver y hablar, un tercero podia hablar pero no ver y escuchar - y el cuarto
que no podia hablar observo el comportamiento de los otros tres (Ver imagen 5). En esta
supresion sensorial diversa los integrantes del cuerpo colectivo debian encontrar un modo
comun de comunicacion dado en la extension del tacto, de esta forma cada grupo cred
codigos tactiles de comunicacion internos y estructuras de comunicacion externas para
hablarle en determinados casos a una otra persona externa al grupo.

La caminata consistié en que los subgrupos de cuatro individuos se desplazaron por la plaza
de mercado Santa Helena estableciendo un intercambio con algin vendedor al cual
entregar, a cambio de una fruta, un objeto realizado por los integrantes, en su mayoria
flores hechas en papel. Los intercambios, que como condicion no debian estar mediados
por la moneda, fueron objetos decididos como elementos simbolicos y elegidos libremente
por cada uno de los grupos. Se traté de un ejercicio de construccion de lenguaje y de
confianza, tanto al interior de los subgrupos, como con un publico externo, asi como una
experiencia en extremo fragmentada de la realidad de la accion misma en la que se hacia
explicito que cada participante poseia una memoria particular, una realidad particular.

Aponte, Mariangela y Paul Arias. "Dos exploraciones del cuerpo colectivo: el cuerpo y la ciudad como escenario para el
aprendizaje en las artes plasticas". Karpa 9 (2016-17): n. pag. http://www.calstatela.edu/al/karpa/mariangela-aponte-y-

paul-arias.




Imagen 4. Caso 2. Fotograma de video (Imagen, cortesia de Mariangela Aponte)

Santa Helena es una de las plazas de mercado més importantes de la ciudad, a la que
acceden habitantes que encuentran alimentos a mejores precios en un barrio considerado
como ‘peligroso’ pues se dice que habitan pandillas y oficinas de cobranza mezcladas entre
puestos de mercado, un rumor no comprobado y no deseable de comprobar para la
poblacion. Esta caminata que no tenia un fin politico predefinido, sino como se mencion6
anteriormente si un fin de creacion de lenguaje, se realizd en este escenario dos dias antes
de la firma del Plebiscito por la Paz en Colombia, razon por la cual el impacto que generd
se hizo mas politico aun. Al igual que en el primer caso, los habitantes y trabajadores del
sector respondieron cuestionando al cuerpo colectivo con frases como es una protesta / es
por el plebiscito / es por la paz / son futuristas / esto es lo que hay que hacer / ;para qué
hacen eso? e incluso intentaron donar dinero a algunos de los grupos. La acciéon generaba
una gran incertidumbre y curiosidad y tuvo como resultado la amplia generosidad de los
vendedores de frutas quienes no tuvieron reparo en intentar el intercambio simbdlico (Ver
imagen 4).

La accidon comunicativa planteada para el segundo caso se acerca a la concepcion del juego
como hacer comunicativo descrita por Gadamer (La actualidad de lo bello) como una
accion que no conoce la distancia entre quien juega y quien mirar jugar, pues tanto en el
juego, como en la caminata e/ espectador es, claramente, algo mds que un mero
observador que contempla lo que ocurre ante él; en tanto que participa en el juego, es
parte de ¢l (69). La cualidad de la participacion también puede ser encontrada en Ranciére
(El espectador emancipado) pero yendo mas alla de un simple contacto préximo o distante
es un poder de traduccion de la percepcion que liga una experiencia singular a una colectiva
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pues ‘el poder comun a los espectadores no reside en su calidad de miembros de un cuerpo
colectivo o en alguna forma especifica de interactividad. Es el poder que tiene cada uno o
cada una de traducir a su manera aquello que €l o ella percibe, de ligarlo a la aventura
intelectual singular que los vuelve semejantes a cualquier otro aun cuando esa aventura no
se parece a ninguna otra” (23).

Imagen 5. Caso 2. Fotograma de video. (Image, cortesia de aiangela Aponte)
Conclusiones

Si bien para Stefanova las intervenciones performativas que logran un impacto son aquellas
en las que los artistas y espectadores/transeuntes logran un contacto real marcando el papel
del creador-espectador y para Gadamer el espectador se convierte en jugador real para
aquel que <<juega-con>> (72), es-activo-con (75), el asunto de si la participacion directa
o indirecta del publico en los casos presentados habla de la efectividad de las mismas atn
no podremos afirmarlo con certeza. Ambos casos expuestos fueron ejercicios de
sensibilizacion y de accion no dirigidos a priori a un publico, sino a fomentar al interior de
la clase la comprension de diversas realidades corporales, pero que al estar insertas dentro
de un escenario mas amplio como el del espacio publico, necesariamente hicieron parte del
territorio de lo politico. Para la clase, estas acciones emergieron como pequenas
perturbaciones de la cotidianidad, para intervenir en la <<arena abierta>> del espacio
publico (Stefanova 223) forzando a un publico abierto a interactuar en “un espectaculo
extrafo, inusual, un enigma del cual ha de buscar sentido” (Ranciére 12).

Aungque el presente escrito se propone como un documento académico, las acciones para
los ejercicios del cuerpo colectivo de la clase Taller Plastica II tuvieron una base intuitiva
mas que académica en la que estudiantes y docentes al entrar en un espacio de contacto
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directo y libre de censura lograron asi un impacto significativo en la comprension de la
construccion de un cuerpo colectivo, en la comprension de la propia individualidad y de la
ciudad como un territorio en comun, como cuerpo macro. El cuerpo construido por cada
uno de los participantes en el que cada uno tiene igual importancia y relevancia, pone en
cuestion las relaciones de poder internas del curso entre docente-estudiante, tanto como las
relaciones de quienes performan con las personas que encuentran a su paso en el transcurrir
por el territorio, quienes al intervenir espontaneamente hacen que la caminata continte
siendo un espacio abierto al mundo y sus posibilidades.

La accion de los docentes fue en ambos casos, como en la anécdota del maestro ignorante,
la motivacion para que los estudiantes se aventuraran en “la selva de las cosas y de los
signos” (Ranciére 18) a través de sus sentidos, de la experiencia y de la propia
reconstruccion de la memoria. Una vez realizadas estas experiencias, sin previamente haber
leido ningiin documento sobre este tipo de practicas en las artes plasticas, se estudiaron las
referencias presentes en la bibliografia de este articulo que permitieron ampliar la
compresion misma de las acciones, situdndolas en el escenario de las practicas pedagogicas
horizontales y en aquellas artisticas no objetuales, performaticas y del espacio publico.
Estas actividades como actos inmateriales y vivos al interior de la clase promovieron la
reflexion sobre la forma de comprender el cuerpo y sobre como las configuraciones del
espacio publico implican ciertos 6rdenes y desordenes que fuerzan continuamente las
fronteras entre lo individual y lo colectivo, de tal forma las cualidades que hacen parte del
entorno urbano se manifestaron en la conciencia de estudiantes y docentes.
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