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Resumen: Este trabajo reflexiona sobre el cuestionamiento a las identidades genéricas a partir de
la performance escénica Réquiem para un Alcaravin de Lukas Avendafio (México) presentada en el
Centro Cultural Rojas para el lanzamiento de la séptima edicién de E! Teje. La primera revista de
travestis en América Latina (2012). A partir de dicha pieza abordaremos la nocién de identidad
como categoria representacional (Butler) para establecer puntos de conexién entre las
(de)construcciones genéricas desarrolladas tanto por los muxes en México como por las travestis
en Argentina.

Palabras claves: Réquiem para un Alcaravin - El Teje - Trasvestismo en Latinoamérica - Muxes -
Género y performance en Latinoamérica.

Abstract: This paper reflects on how gender identities are questioned on stage in the performance
Réquiem para un Alcaravan by Lukas Avendafio (Mexico). The piece was presented at Centro
Cultural Rojas (Buenos Aires) in 2012, at the launch event of the seventh edition of El Teje--the
first Latin American magazine on transvestites. Through Avendafio’s performance, the article
addresses the notion of identity as representational category (Butler) in order to establish
connections between gender (de)constructions developed by both muxes in Mexico and
transvestites in Argentina.

Keywords: Réquiem para un Alcaravén - El Teje - Transvestism in Latin America - Muxe identity
- Gender and Performance in Latin America

Introduccion
El presente trabajo intentara reflexionar sobre la construccion de las identidades frans en

general, y travestis en particular, presentadas a partir de hechos escénicos en el Centro
Cultural Ricardo Rojas de la Universidad de Buenos Aires (Argentina)('). Tal reflexion

" El Centro Cultural Rector Ricardo Rojas fue creado en el afio 1984 bajo la dependencia del Area de
Extension Universitaria de la Universidad de Buenos Aires. Dicha Area de la Universidad fue fundada en el
afio 1956. Desde ella, el principal anhelo de la UBA fue “acercar la universidad al pueblo”. Objetivo
cumplido, al menos, a partir de los diferentes proyectos del Rojas. Actualmente este objetivo de Extension
Universitaria se cumple también a través de diferentes programas. Entre ellos, “El Rojas en las carceles”, el
cual apela a mantener conectados los detenidos en las carceles con la realidad cotidiana, los invita a
desarrollar su creatividad y conocimientos, también a adquirir un oficio que les facilite su posterior
reinsercion en la sociedad. Los cursos para “Adultos mayores de 50” dictados desde 1987. Y los cursos de
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se enmarca en nuestra investigacion doctoral denominada: “Construccion de identidades
trans en el Centro Cultural Rector Ricardo Rojas (UBA). Desde Batato Barea a El Teje”
cuyos resultados parciales resultaron el punta pie inicial para abordar Réquiem para un
alcaravan, la performance realizada por Lukas Avendafio (México) en la séptima
presentacion de El Teje. La primera revista de travestis en Latinoamérica.

Dicha revista fue publicada por el “Area Tecnologias de Género” en conjunto con el
“Area de Comunicacion” del Centro Cultural Rojas a partir del afio 2007. En la
actualidad, E/ Teje constituye uno de los espacios de informacion y memoria colectiva
desde el cual el Rojas promueve el cuestionamiento a la binaria relacion sexo-genérica.
Con el objetivo de abordar tal cuestionamiento, reflexionaremos sobre la identidad muxe,
nota de cierre de la séptima edicion de El Teje (2012)

Dado el fructifero intercambio de experiencias a partir de los encuentros personales entre
integrantes de la redaccion de El Teje y referentes muxes mexicanas(®) y el impacto
cultural (e informacional) sobre las identidades muxes en México desarrollado por el
performer Lukas Avendafio en su visita a Buenos Aires, consideramos necesario abordar
esta reflexion de las identidades #rans estableciendo conexiones entre los diferentes
devenires minoritarios en América Latina. Por lo expuesto, por un lado,
contextualizaremos el devenir de las identidades travestis en la Argentina a partir de su
presencia politica en la década del 90 y describiremos la propuesta del periddico El Teje
como uno de los logros conseguidos tras 20 afios de lucha por el reconocimiento a la
identidad de género auto percibida. Por otro lado, a partir de las reflexiones elaboradas
por Judith Butler sobre la nocion de identidad (El género en disputa; Deshacer el género;
“Actos performativos y constitucion del género. Un ensayo sobre fenomenologia y teoria
feminista”; Cuerpos que importan) como categoria representacional abordaremos la
concepciodn identitaria de los muxes mexicanos quienes cuestionan las categorias de
hombre y mujer en el istmo de Tehuantepec (Oaxaca, México). Como senalamos, la pieza
Réquiem para un Alcaravan de Lukas Avendafio sera central para comprender el devenir
de las identidades muxes y sus puntos de conexion con las identidades trans que
actualmente alberga el Centro Cultural Rojas a partir de El Teje. La primera revista de
travestis en América Latina.

La lucha por el reconocimiento de la identidad travesti en Buenos Aires

En nuestro pais, tras la vuelta de la Democracia (1983) las minorias sexuales se
organizaron para luchar por todas las libertades como solia decir Carlos Jauregui, uno de
los més reconocidos militantes del movimiento homosexual argentino. En el afio 1984 se
fundé la Comunidad Homosexual Argentina (CHA)(). El activismo desarrollado por la

“Capacitacion para el trabajo” destinado a quienes deseen insertarse en el mercado de trabajo, desarrollar
un nuevo proyecto, mejorar su situacion laboral o ampliar sus conocimientos. Entre otros programas.

* Amaranta Gomez Regalado, muxe referente del Istmo de Tehuantepec, visité la Argentina en el afio 2010.
Desde entonces mantuvo relacion con referentes y activistas trans de nuestro pais. Entre ellas, Marlene
Wayar y Diana Sacayan, a quien recibi6 en su pais hacia el afio 2011 y cuyo resultado se plasmo en la
produccion literaria para El Teje tal cronica de viaje.

* Si bien la CHA fue fundada hacia 1984 recién en 1991 obtuvieron la personeria juridica.
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CHA incorpor6 a la agenda de los Derechos humanos las libertades civiles y sociales que
toda persona tiene derecho a ejercer mas alld de su condicion sexual.

En este contexto de re apertura democratica y luchas de las minorias gays y lesbianas las
travestis continuaban siendo sujeto de persecucion y criminalizacion social y policial por
vestir ropas del sexo contrario y ejercer la prostitucion en la via publica. Tal persecucion
y criminalizacidn consistia en el hostigamiento a las travestis, principalmente, por parte
de la policia bonaerense amparada bajo la figura de los Edictos policiales(*). Dichos
edictos les otorgaba a los agentes la facultad de actuar como juez en primera instancia. Es
decir, podian detener y apresar a los/as contraventores/as con un maximo de hasta 30 dias
de arrestos. Tal accionar de la policia no estaba exento de violencia y corrupcion. Ante
dicha situacion de maltrato cotidiano, las travestis acudieron a la asociacion de Gays por
lo derechos civiles para solicitar ayuda. El mencionado Carlos Jauregui no solo les brindé
la ayuda que necesitaban sino que también las motivo a organizarse (Berkins, “Un
itinerario politico del travestismo™). Y en 1991 se fund¢ la primera Asociacion de
Travestis Argentinas (ATA). Desde entonces, las travestis comenzaron a recorrer un
arduo camino de visibilizacion y demanda de sus derechos(’). Los 90 fueron una época
compleja pero productiva para el activismo de la comunidad travesti. Aunque debieron
seguir soportando la violencia cotidiana y exclusion de las instituciones se aliaron a otros
grupos y empoderaron su propio movimiento.

Segun cuenta Berkins (“Un itinerario politico del travestismo™), la crisis economica y
social de la Argentina del afo 2001 encontro a las travestis en la calle protestando codo a
codo con los vecinos y vecinas. En aquella oportunidad, el repudio de la comunidad
travesti se focalizo en la negativa de la instauracion del estado de sitio. No obstante
continto sefialando Berkins que:

Vale plantear una diferencia: para las travestis, es a diario /el estado de
sitio/. La rutinaria persecucion policial, las acostumbradas restricciones a
circular libremente por las calles portando una identidad subversiva, los
permanentes obstaculos por acceder a derechos consagrados para todos/as
lo/as ciudadanos/as del pais, entre otros, hacen de la vida travesti, una vida
en estado de sitio. Quizas por eso se escucho a algunas compaiieras que
participaron en las jornadas del 19 y 20 de diciembre decir bajito ‘ahora
nos toco a todos y todas’. (“Un itinerario politico del travestismo” 133)

Tras la crisis del 19 y 20 Diciembre del 2001, al igual que la sociedad en general, la
comunidad travesti fortalecio sus vinculos por fuera de las instituciones gubernamentales

* Los Edictos eran figuras juridicas aplicadas por la policia provincial y federal con el fin de reprimir actos
no previstos por el Coédigo Penal de la Nacion. En el afio 1949 se sancionaron dos contravenciones que
apelaban a las travestis directamente. El Articulo 2° F sefialaba que serian reprimidos “los que se
exhibieren en la via publica con ropas del sexo contario”. Y el Articulo 2° H, a través del cual serian
también reprimidas “las personas de uno u otro sexo que publicamente incitaren o se ofreciesen al acto
carnal” (Berkins y Fernandez 40).

> A mediados de la década del 90, de ATA emergi6 la Organizacion de travestis y transexuales de la
Republica Argentina (OTRAA) y la Asociacion de lucha por la identidad de Travestis-transexuales
(ALITT), lideradas por Nadia Echazt y Lohana Berkins respectivamente.
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en asambleas barriales y fabricas recuperadas. Las asociaciones de travestis se fueron
ampliando y diversificando.

En el afio 2003, el gobierno de Néstor Kirchner instal6 los Derechos Humanos como
agenda de Estado. Si bien en principio dicha agenda se orientd a cuestiones relativas a la
Giltima Dictadura militar(®), tibiamente la comunidad travesti comenzo a ser reconocida
por el Estado. En tal sentido, los derechos de las personas trans en general y travestis en
particular que se consiguieron durante los primeros afios del 2000 consistieron, por
ejemplo, en: profundizar los programas de prevencion del SIDA (principal causa de
muerte de este colectivo) y ser llamadas en los hospitales por el nombre elegido y no por
el nombre del DNI; conseguir financiamiento para cooperativas de trabajos; constituir
personerias juridicas para sus asociaciones(’). Como sefialamos, en el afio 2007 se lanz6
El Teje. La primera revista de travestis en América Latina editada por el Centro Cultural
Rojas de la Universidad de Buenos Aires. Consideramos que la experiencia de E/ Teje en
el CCRR(®) es ejemplo de la inclusion social de aquellos sectores méas vulnerables de la
sociedad para quienes la Universidad no habia sido un horizonte posible. Esta inclusién
se enmarcd en un contexto social y politico sin precedentes en la Argentina que tiene su
momento culmine en el afio 2010 cuando se promulg6 la Ley de Matrimonio Igualitaria y
en el afio 2012 con la Ley de Identidad de Género(’). Con estas leyes las minorias
sexuales y la comunidad trans fueron incorporadas al sistema democratico

El Teje como posibilidad de auto-narracion de la identidad travesti

Tras las luchas de las diferentes asociaciones LGTBIQ (Lesbianas, gays, travestis,
transexuales, transgéneros, bisexuales, intersex, queer) el derecho a la identidad de
género se instalo en la agenda politica de las instituciones argentinas. Como espacio de
inclusion de personas trans, el Centro Cultural Rojas no estuvo exento de dicha
agenda('). Desde el afio 2007, como resultado del taller de cronica periodistica
coordinado por Maria Moreno sobre una idea de Paula Viturro nacié E/ Teje, bajo la
iniciativa del “Area de Comunicacion” y del “Area de Tecnologias de género” en
conjunto con la Asociacion Futuro Transgenérico, encabezada por Marlene Wayar. A
partir de dicha Asociacion y de las mencionadas Areas, la institucion promovio el
reconocimiento a la libre identidad de género. En consecuencia, el Rojas fue una de las

® Entre otras cosas, la incorporacién de los Derechos Humanos como agenda central de Estado implico
derogar los indultos militares decretados en la primera presidencia de Carlos S. Menem y re abrir los
juicios por lesa humanidad cometidos en la tltima Dictadura Militar (1976- 1983).

7 Destacamos la experiencia de ALITT y la fundacion de la “Cooperativa textil Nadia Echaza” hacia el afio
2005. Esta habia sido denegada en el afio 2003. Sin embargo, consiguio su validacion de la personeria
juridica en el afio 2006 (Politicas de reconocimiento).

¥ De aqui en mas utilizaremos las siglas CCRR para referirnos al Centro Cultural Ricardo Rojas.

9 Ambas leyes fueron promulgadas bajo el gobierno de Cristina Fernandez de Kirchner como signo de
profundizacién de la re-democratizacion del Estado Nacional inaugurado por su esposo en el mandato
anterior (2003-2007).

" Desde sus primeros afios de funcionamiento el CCRR fue un espacio que, desde sus propuestas artisticas
posibilito la inclusion de la diversidad sexual y genérica. Podemos destacar la labor realiza por el “primer
clown travesti-literario” Batato Barea y sus performances poéticas en conjunto con Urdapilleta, Tortonese y
Claudia con K en la década del 80. Y las polémicas propuestas de la galeria del Rojas bajo la direccion de
Gumier Maier en la década del 90.
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primeras instituciones publicas que acepto, incluy6, desnaturalizéd y cuestion6 la binaria
identidad heteronormativa. E/ Teje aun6 a aquellas personas que discuten las binarias
categorias de género, al tiempo que, instaur otros modos de ser més alla de ellas('").
Dado que la subversion de género no siempre desestabiliza las citadas categorias lo trans

resulta un concepto politico abstracto desde el que se posiciona un sector del colectivo
LGTBIQ.

La tematica de la revista es amplia. Su contenido varia entre cuestiones juridicas y
politicas, temas de salud y conversion sexual, cronicas de vida y practicas travestis. Cada
articulo fue narrado desde una perspectiva identitaria de los trans. Dicha perspectiva
también se vislumbra en las historietas humoristicas y hasta en la propaganda de chongos
imperdibles para las chicas.

Hasta la publicacion de El Teje, la narrativa sobre las identidades travestis no existian
mas alla del campo literario y trabajos académicos especializados. A su vez, este vacio se
complementaba con, por un lado, un tradicional punto de vista estigmatizante y
discriminatorio por parte de los principales medios de comunicacion hacia las minorias
sexuales y genéricas. Y, por otro lado se complementaba, con la ausencia de la propia voz
escrita de las travestis. En consecuencia, la revista E/ Teje constituy6 el primer registro
escrito del colectivo trans. Y su objetivo principal fue “dar voz a través de la palabra
materializada y con cierta sistematizacion al silencio histérico” (Wayar, “Editorial (1)” 2).
Por ello, el nombre de la revista lleva la insignia de lo no dicho. Lo que se teje en el
lenguaje del argot carrilche('?) (Malva 14) utilizado por las travestis para no ser
descubiertas “es lo que no se dice, lo oculto, lo que se trama, lo ilegal, lo sobreentendido”
(Wayar “Editorial (1)” 2).

Ademas, la revista gener6 un puente comunicacional entre la comunidad trans y la
sociedad en general. Wayar insiste que la novedad radica en que el encuentro se produjo
a partir de la propia voz de las travestis:

Desde El Teje queremos volver a construir una historia propia, que no se
nos imponga quiénes somos, cdmo se nos piensa. Porque ahora lo que hay
producido respecto al trasvestismo, la transexualidad y la transgeneridad
estd marcado siempre por un otro que analiza antropologica, psicologica y
sociologicamente una realidad que nos es externa (Lucero “Marlene
Wayar: la unica garza del rio Suquia”).

' Cada integrante del equipo de redaccion de El Teje le otorgé diversidad a estos diferentes modos de ser
que se instauraron a partir de la deconstruccion genérica. Dicho equipo fue conformado por Marlene
Wayar, Diana Sacayéan, Tadeo CC, Mauro Cabral, Daniela Vizgarra, Malva, Alma Cétira Sanchez, Alyen
Bruno Viera, Mayte Amaya, Emma Serna, Maria José Hernandez. Ademas han colaborado con ella:
Lohana Berkins, Fernando Noy, Julia Amore, Pedro Lemebel, Martha Ferro, Claudia con K, Yanina de las
Tunasy Ana Maria Cutuni, Naty Menstrual, Norma internetrava, Mina aymara Quechua Choque Diamante,
Katya Romero, Julia Amore y Andrea Cepeda, Paula Polo, Ariana Cano, Fabiana Cappodicasa, Carla
Lacci, Ernesto, Alejandra “Sisi” Lobato, Solange Bari, Gabriela Bellissa, Jorgenlina Howe, Blas, Aloha
Bruno Viera, Valeria Licciardi, Patricia Schugt, Laura Colipe, Marixa del Gondolin, Maiamar Abrodos,
Carla Morales.

12 Argot carrilche refiere al lenguaje utilizado por las maricas de antafio quienes para no ser descubierta por
los agentes de policias crearon una terminologia especifica que les permita una plena comunicacion en el
contexto de las carceles portefias (Malva 14).
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El puente comunicacional que establecio la revista cre6 un espacio de conocimiento
original y necesario para la comunidad trans en particular y para la sociedad en general.
“Nuestro objetivo ultimo es transmitirnos unas a otras nuestras diversas experiencias y
conocimientos para combatir aquello que nos oprime”, sefial6 Wayar (Wayar “Reflexion
y risa en voz alta”).

La revista instaur6 una nueva etapa relacionada a su propia posibilidad de registro
historico, politico y social de la comunidad travesti. A partir del £/ Teje las personas
trans forjaron un espacio material y concreto de memoria colectiva.

Desde la revista, el Centro Cultural Rojas asumi6 el complejo compromiso social de
comprender y transformar la realidad al dar voz a quienes han sido silenciadas
sistematicamente. En este sentido, consideramos que el Rojas fue un “referente para la
innovacion” como lo caracterizo su actual directora (Vazquéz 254) y un espacio en el que
se produjo un didlogo incesante entre la cultura y la democracia, como sefial6 Rubén
Hallt (5), rector de la UBA(").

Actualmente, mas all4 del manifestado compromiso politico institucional, la revista no
cuenta con financiamiento disponible que le permita cumplir con la tirada semestral
propuesta desde sus primeros meses de lanzamiento('*). Sin embargo, la falta de
financiamiento no fue obstaculo para la interrupcion del proyecto. Tras posicionar la
revista en el campo de las revistas alternativas, Marlene Wayar inscribid la problematica
de El Teje en un marco mas complejo de las revistas culturales independientes-
autogestionadas. Estas revistas, bajo la Asociacion de Revistas Culturales Independientes
de Argentina (AReCIA)-trabajan en conjunto desde el afio 2011 en un proyecto de “Ley
de Promocioén de la produccion independiente y autogestiva de comunicacion cultural por
medios graficos y de Internet”.(*?)

Por su parte la irregularidad en la publicacion de El Teje afecta a la comunidad travesti en
general, y en particular, a las redactoras de E/ Teje. Ellas son las principales perjudicadas

"> Ruben Hallt fue rector de la Universidad de Buenos Aires entre los afios 2006-2013.

' La publicacion periddica se mantuvo con regularidad mientras el Centro Cultural de Espafia en Buenos
Aires respald6 la edicion entre los afios 2007-2010.

'* Las propuestas principales para implementar en una Ley de revistas culturales son: Exenciones
Impositivas: IVA, Ganancias, importacion de maquinaria de produccion e insumos; Creacion de un Fondo
Nacional de Desarrollo para la Produccion Independiente y Autogestiva de Comunicacion Cultural
Independiente para realizar aportes de capital y brindar subsidios a mediano y largo plazo para inversiones
productivas entre los emprendimientos que ampare la ley. Establecer el fideicomiso que lo conforma no
inferior al 20% del presupuesto de la publicidad oficial destinado a pautar en medios televisivos, radiales y
graficos; Bonificacion de tasas de interés para acceso al crédito mas barato para los emprendimientos
amparados por la ley; Derecho de preferencia del cinco por ciento (5%) para igualar la mejor oferta y ser
adjudicatarias de las licitaciones o concursos para la provision de bienes o servicios; Adquisicion de lotes
sustanciales de productos culturales amparados por esta ley por parte de los Ministerios de Cultura y
Educacion que se deben destinar exclusivamente a las bibliotecas escolares y publicas; Tiempo y espacio
preferenciales con objeto de promover y divulgar las publicaciones producidas bajo el presente régimen de
promocion en las empresas estatales de radio, prensa, television y las demés que como medio de
comunicacion se creen; Tarifas postales preferenciales a las empresas sociales de este sector.
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ya que ante la imposibilidad de generar otras estrategias de subsistencia y la escasa oferta
de trabajo contintan acudiendo a la prostitucion como medio de ingreso econémico.
Sobre este aspecto sefiald Wayar:

Mientras dure el proyecto, vos, que las vas a buscar para que participen,
tenés que buscarle un sustento econdmico de algln tipo para el dia anterior
poder decirle: no salgas, descansa, venite tranquila, lucida, desayunada.
No podés decirle a alguien en situacion de prostitucion que deje de hacer
eso para hacer otro trabajo que no le va a dar dinero, cuando ademas esa
tarea en especial no la conoce. (Vallejos “Romper el hielo™)

Las problematicas de la comunidad trans no se agotan con en el lanzamiento de una
revista. Por el contrario, a partir la revista se expuso todo lo que aun falta por
implementar. M3s alla de la Ley de Identidad de género y los avances antes mencionados,
las deudas que tenemos como sociedad aun no fueron completamente saldadas, y en gran
parte, se debe a que continuamos viviendo en una sociedad altamente transfobica. Al
momento, la revista El Teje resiste a partir de su propuesta cultural y artistica. Esta se
desarroll6 no so6lo en el mismo 7eje sino también en cada una de sus presentaciones de
lanzamiento las que fueron acompanadas por performances escénicas realizadas por las
mismas chicas trans. Ellas presentaron corporeidades que se desidentificaron de un inico
modelo travesti ampliando, una vez mas, el campo de lo posible. Este espacio result6 una
metafora epistemoldgica (Eco) que mostro diferentes maneras de describir e inscribirse
en el mundo. Destacamos el valor de las performances ya que, como senalé Wayar
(“Espejito, espejito”), a través de los espectaculos se defiende la alegria y el humor a
pesar de la violencia del contexto.

A continuacidon examinaremos la concepcion de la identidad como categoria
representacional elaborada por Judith Butler para relacionarla con la concepcion
identitaria de los muxes mexicanos quienes conjugan categorias de hombre y mujer en
una misma corporalidad

El cuestionamiento a las binarias identidades heteronormativas

A partir de El género en disputa, Butler reflexiona sobre el concepto de identidad. En
dicha obra, la autora sostiene que la representacion de la identidad de género no tiene
sentido si se fijan determinados aspectos de ella y propone una construccion variable de
la identidad como requisito metodoloégico, normativo y politico. En este sentido, la
identidad se distancia de una construccion coherente y univoca y reconoce una
produccion a partir de una multiple interseccion de aspectos culturales, politicos y
sociales contingentes. Para Butler (E/ género en disputa 70) la identidad se caracterizara
por ser “un conjunto abierto que permita multiples coincidencias y discrepancias sin
obediencia a un telos normativo de definicion cerrada”.

En el citado trabajo, también nos advierte Butler que es erroneo pensar la identidad por
un lado y luego la identidad de género por otro dado que nos volvemos inteligibles a
partir de un género que se adecua a la norma de hombre o mujer. Butler caracterizo tales

Bevacqua, Guillermina. “México-Argentina: la identidad muxe en Réquiem para un Alcaravan de Lukas Avendafio”.
Karpa 7 (2014): n. pag. http://www.calstatela.edu/misc/karpa/Karpa7b/Site%20Folder/bevacqual .html




categorias de género como una temporalidad social constituida e instaurada en un
espacio exterior mediante una reiteracion estilizada de actos. Para la filosofa, el sujeto no
estd formado por reglas mediante las cuales es creado sino mas bien por un
procedimiento regulado de repeticion que al mismo tiempo se esconde y dicta sus reglas.
Dicha reiteracion de actos performativos crean la ilusion de un yo con género constante.

En Cuerpos que importan, Butler contintio la reflexion sobre la identidad y se pregunt6
coémo se construye la materialidad de los cuerpos. Para tal cometido, considerd la materia
de los cuerpos como efecto de una dindmica de poder y abord6 la performatividad como
ese poder reiterativo del discurso para producir los fenémenos que regula e impone.
Ademas considero la construccion del sexo como una norma que gobierna la materialidad
de los cuerpos. Y, por ultimo, sefiald la importancia de los medios discursivos que
emplea el imperativo heterosexual para permitir ciertas identificaciones sexuadas y
excluir y repudiar otras. En esta linea de pensamiento, sefialo Butler que la
heteronormatividad produce simultdneamente una matriz de seres excluyentes, abyectos
que no gozan de la jerarquia de sujetos.

En este trabajo, la filosofa considera que las categorias de identidad utilizadas por los
discursos politicos sirven para aunar objetivos. No obstante, plantea la necesidad de
considerar la desidentificacion a las normas reguladoras para repensar la competencia
democratica. Sin embargo, en Deshacer el género, Butler complejiza tal propuesta. Alli,
aunque considera la identidad a partir de su contingencia temporal, reclama una
(paraddjica) universalidad. En consecuencia, sefial6 la importancia de ampliar el campo
ontologico de lo posible.

A los fines de nuestro trabajo, desde esta perspectiva sobre la concepcion de la identidad
podemos abordar la propuesta del equipo de redaccion de El Teje. Las travestis de El
Teje se desidentifican de las categorias de hombre o mujer. Anclarse en dichas categorias
implicaria reforzar la binaridad genérica y anular la identidad travesti. Asi lo explic
Marlene Wayar (“;Qué pas6 con la T?” 2012) al referirse a la promulgada Ley de
Identidad de género:

(Qué nos solicita esta ley? Que dejemos de ser eso que somos y que
deberia ser reconocido como nuestra identidad. Si lo pasamos a otras
identidades colectivas seria como si a las personas afrodescendientes se les
pidiera que maquillen su negritud para evitar el racismo o si personas
judias tuvieran que parecer cristianas y vivir de modo oculto su religion
para no ser victimas del antisemitismo. (“;Qué paso6 con la T?”)

Desde la perspectiva identitaria analizada, la estabilidad de la identidad travesti se vuelve
necesaria no solo para ampliar el campo de lo posible sino también para que exista un
reconocimiento a la diversidad y su aceptacion. Tal reconocimiento si esta presente en la
cultura zapoteca del Itsmo de Tehuantepec. Desde la época pre-hispanica las culturas
originarias concebian multiples géneros que se entremezclaban mas alla de las binarias
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categorias occidentales('®). Actualmente, la organizacién social zapoteca contempla tanto
las categorias de hombre y mujer como la variabilidad que estas pueden presentar bajo la
nominacion muxe. Estas personas no son ni hombre ni mujeres, son muxes. La cronista de
El Teje, Diana Sacayan senal6 que:

Segun Amaranta Gomez Regalado, antes de la llegada de los espafioles,
las muxes eran consideradas parte de un tercer sexo, con un espacio y un
rol social bien definido. El término ‘muxe’ (mushe) se usa (...) para
describir a personas transgenero, personas que asumen roles femeninos en
la comunidad. (“Juchitan, juchiteco” 19)

A su vez la lengua zapoteca expresa al interior del término una variabilidad de la
muxeidad a través de las siguientes nominaciones: muxe gupa (joven) y a los muxe
yoxho (anciano) o muxe nagiii (maduro). Guendamuxe significa cobarde en zapoteco. Y,
entre otras definiciones se encuentran ramon (vardn que se deja penetrar) y ramona
(muxe que penetra). Ademads se habla de muxe ngola (grande), muxe guiini (pequefio) y
muxenguio (pequeiiito). Las muxe una son aquellas personas que quieren ser mujeres
(Sami Tapio Tenoch Laaksonen). Segiin Miano Borruso, en la actualidad, segun las
practicas sexuales que adopten o las tecnologias de género que utilizan las personas
muxes para conformar su identidad utilizan diferentes nominaciones, tales como:
Homosexuales; Gays, Locas, Travestis,; Pintada; Vestida, Transexual; Mayate; Chichifo;
y Machin, entre otras('"):

En términos de identidad sexo-genérica, entonces, los limites entre un tipo
y otro son bastante movibles y ambiguos. Las expresiones verbales
revelan constantemente esta ambigiiedad, ya que por lo general mezclan lo
femenino y lo masculino al hablar de si mismos; también las conductas
pueden oscilar entre la actitud masculina y las femeninas, segtn el
interlocutor al que se dirigen, y lo que se quiere expresar en el momento
(Miano Borruso 154)

' Entre ellas, Miano Borruso (Hombre, mujer y muxe en el Istmo de Tehuantepec) cita una variabilidad
genérica incluidas en el Vocabulario castellano zapoteco de Guerrero Ochoa (1986).

7 Para complacer a los amantes de las clasificaciones, Miano Borruso recupera en su estudio etnografico
las diferentes acepciones, entre ellas explicita que: Homosexuales, de origen médico, define a una persona
que tiene preferencia sexual y emotiva hacia una persona de su mismo sexo. Gay es el homosexual que
asume publicamente su sexualidad y es consciente de pertenecer a una minoria satanizada, marginada o
despreciada. Travesti es el individuo cuyo comportamiento sexual implica el uso de ropa del sexo contrario
y a diferencia del transexual no reniega de sus 6rganos sexuales aunque puede hormonizarse para acentuar
sus rasgos femeninos. Las travestis, a diferencia de las vestidas, solo se visten de mujer esporddicamente. A
su vez, las vestidas no reniegan de sus 6rganos sexuales masculinos, las transexuales si. Pintada le dicen al
homosexual que se viste de hombre pero se maquilla como mujer. Mayate, es una persona que la
consideran como heterosexual pero tiene relaciones con personas de su mismo sexo ya sea para obtener
placer o algun favor. Chichifo es un nombre despectivo para denominar al muchacho todavia indefinido en
sus preferencias sexuales y vive a costa de un mayor de edad que le da dinero a cambio de favores. Machin
es el cabron, heterosexual dominante que le entra a las drogas y a las bandas, Buga es el nombre que le dan
los gays a los heterosexuales. (Hombre, mujer y muxe en el Istmo de Tehuantepec 156)

Bevacqua, Guillermina. “México-Argentina: la identidad muxe en Réquiem para un Alcaravan de Lukas Avendafio”.
Karpa 7 (2014): n. pag. http://www.calstatela.edu/misc/karpa/Karpa7b/Site%20Folder/bevacqual .html




Tal ambigiiedad destacé Lukas Avendafio en la entrevista que Marlene Wayar le realizd
tras la presentacion de su performances en el Centro Cultural Rojas. En ella sefialé que
los muxes cotidianamente deben estar reinventandose, reivindicandose y reconociéndose.
Desde una perspectiva butlereana sobre el concepto de identidad podriamos afirmar que
la identidad muxe amplia no s6lo el campo de lo posible sino que también es una
categoria contingente que varia de acuerdo a las posibilidades previstas por la cultura. Sin
embargo, bajo la nocion generalizante de la muxeidad como paraguas conceptual de la
diversidad sexual y genérica podriamos considerarlo como término universalizante que le
brinda una necesaria estabilidad a las categorias identitarias. Como afirma Miano Borruso
(Hombre, mujer y muxe en el Istmo de Tehuantepec) la muxeidad es una cultura de la
ambigiiedad y transgresion que rehuye tanto a los estereotipos de género como a la mania
clasificatoria de nuestra cultura occidental. En dicha ambigiiedad la cultura zapoteca
apela a la desidentificacion. No obstante, la misma esta sujeta a contradicciones y fisuras.
Si bien los muxes forman parte del paisaje social juchitefio su aceptacion y permisividad
es respetada en el marco de las fiestas tradicionales de la ciudad. Al tiempo que, en la
cotidianeidad de la vida social, se los reconoce e integra mientras cumplan con los roles
destinados a su identidad genérica(*®). Lukas Avendafié (Tauil 2012) destacé que:

Dentro del contexto local, hasta cierto punto, somos privilegiadxs: pueden
vestirse como quieren, tienen una importancia dentro de sus roles... pero si
yo como muxe, aspiro a tener a mi marido, no puedo. Si pretendemos no
repetir el rol de la feminidad como ama de casa y decimos que 1x muxe no
espera en su casa al macho, estamos en problemas. (Tauil, “A muxe
honra”)

Por lo expuesto, concluimos que la identidad muxe cuestiona los estancos roles de género
diversificando los roles culturales destinados exclusivamente a mujeres tanto en lo
laboral como afectivo y sexual. Sin embargo, tal identidad se construye a partir de los
estereotipos de género femenino que la cultura mestiza dominante instaurd (Borruso 160).
Tal estereotipo configurd una biopolitica de la corporalidad muxe. De acuerdo a las
reflexiones expuestas de Judith Butler, dicha corporalidad se repite por medio de un
proceso regulado de actos que son efecto de una dindmica de poder. A partir de la
performatividad de género, aunque inclusiva, la cultura zapoteca permite determinadas
identificaciones y excluye otras que no se adecuen a las normas sociales. A continuacion
abordaremos Réquiem para un Alcaravan como metafora epistemologica (Eco) capaz de
sintetizar lo aqui descrito

La identidad muxe en la performances de Lukas Avendafio

Réquiem para un Alcaravan (danza de camara) es una pieza performatica que, segun su
creador, simboliza un ritual de desagravio a los putos del mundo. Por ello, el titulo

' Tales roles son: decoradores, coredgrafas, estilistas, artesanos, bordadores. Y roles de jerarquia
tradicional tales como: mayordomos, curanderos y brujos. Y cumplir con las tareas domésticas. Si el muxe
es el hijo mayor es quien se encarga de la casa mientras su madre sale a trabajar. Si el muxe es el nifio
menor se espera de €l que cuide de sus padres en la ancianidad (Borruso Hombre, mujer y muxe en el Istmo
de Tehuantepec).
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deviene como la sintesis del ciclo de vida de los muxes (queer, putos, homosexuales, gays,
travestis, transexuales, transgéneros o los dignamente otros amores en palabras de
Ejercito zapatista de liberacion nacional -EZLN-) en palabras de Avendafio.

La pieza estd formada por fragmentos de rituales sociales propios del Istmo de
Tehuantepec, entre ellos, el casamiento, el paso a la mayordomia, a la capitana y rituales
de luto y una danza tipica, la del Berelele. Asimismo, si bien en la performance
predomino la corporalidad por sobre la palabra, ésta irrumpi6 a partir de una version libre
de Manifiesto (hablo por mi diferencia) de Pedro Lemebel(").

Los rituales se reconocieron, principalmente, tanto por las musicas populares como por el
vestuario de gala tradicional caracteristicos de ellos. Particularmente, a partir del
vestuario, Avendafio evidencio las contradicciones latentes en las identidades
hegemonicas y la posibilidad de deconstruirlas y reconstruir otras subjetividades sexo-
genéricas (Avendafo, “Entrevista realizada por correo electréonico”). En este movimiento,
el uso de vestuarios tradicionales tipicos de la identidad étnica de su region, le otorgd la
posibilidad de corporalizar construcciones identitarias atemporales ancladas en un
presente que, desde diferentes instancias, cuestiona las rigidas categorias
heteronormativas. Por ello, para Avendaio la tematica de la pieza abarc6 tanto la
interculturalidad, la intersubjetividad como asi tambien la performatividad humana.

A partir de los rituales, Lukas Avendafio re-cred una imagen femenina desde tecnologias
del género tales como el maquillaje, el peinado y el estilo de los trajes regionales
(confeccionados con telas, bordados y estandartes). No obstante, desestabilizo tal imagen
al llevar su torso desnudo. Esta desnudez le otorgd una imagen andréginay, a través de
ella, su performance develd el caracter ficcional del género a la vez que se distancio6 de
las conocidas identidades de las muxes anteriormente sefialadas. En tal gesto se distancio
de la imagen tradicional de una travesti, pintada, vestida o de una transexual. En su
propio devenir Lukas Avendafio amalgamo su propia identidad muxe con las
tradicionales identidades étnicas. A partir de estas mixturas su corporalidad evidencio las
contradicciones de las modernas categorias de género occidentales (y cristianas).

Significativo a nuestra reflexion resulto el ritual de la novia. Este resume aquellos rituales
que tienen a las mujeres como protagonistas y a los que las muxes, a pesar de la
integracion de la que gozan, no pueden acceder. Siguiendo las reflexiones de Butler
(““Actos performativos y constitucion del género. Un ensayo sobre fenomenologia y teoria
feminista”), consideramos que las performances de género de los muxes bajo los marcos
tranquilazodores de las convenciones teatrales son aceptadas y hasta causan placer.

Sobre este aspecto sefiald Avendaiio:

Yo puedo hacer esta danza en mi pueblo y fuera del pueblo. Y la gente me
abraza, me besa y me bendice. Pero de ahi a que yo fuera a la iglesia como
con el chico, esta dificil todavia. (Avendafio y Wayar, Entrevista publica
realizada en la séptima presentacion de El Teje.).

' Originalmente el texto integro en su gramatica y ortografia, fue leido como intervencién en un acto
politico de la izquierda en septiembre de 1986 en Santiago de Chile.
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En la cotidianeidad de la vida social, ciertas performances del travestismo de las muxes
aun son gobernadas por convenciones sociales punitivas y reguladoras. Por ello,
Avendafio concibe su trabajo como un acto de desagravio por todos aquellos que aun no
pueden ejercer su libertad sin cuestionamientos.

A estos ritos se le suma una danza tipica llamada berelele, en zapoteco, alcaravan. En
didlogo con Juan Tauil (“A muxe honra”), explic6 Avendafio que esta ave tipica del
Istmo de Tehuantepec es domesticable, no obstante, si se lo domestica sin pareja, el ave
muere de tristeza. A partir de la figura del alcaravan la pieza metaforiza la muerte
solitaria a la que se ven sujeto los muxes por no poder compartir la vida con una pareja al
igual que lo hacen los hombres y mujeres heterosexuales. En este sentido, coincidimos
con Antonio Prieto quien sefala que:

Hay algo oblicuamente autobiografico en Réquiem para un alcaravan, en
tanto Avendafio es y no muxe: su pieza no aborda situaciones vividas por
un individuo, sino por una colectividad, por lo que el personaje de la
danza es una suerte de arquetipo que remite a todos los muxes
(“Performance y representacion” 106)

El performer habla y actiia en nombre suyo pero para referirse a una identidad colectiva.
Esta instancia se fortalece con la integracion de Manifiesto (hablo por mi diferencia) de
Pedro Lemebel. A partir de dicho escritor, Avendafio recupero el reconocimiento a la
diversidad de las identidades genéricas y sexuales no sélo juchitecas sino
Latinoamericanas que se reconocen en la poesia del poeta chileno. Consideramos que, la
identidad colectiva se sintetiza en el siguiente fragmento del texto sefialado interpretado
en la presentacion del perfomer:

No necesito disfraz/ Aqui estd mi cara/Hablo por mi diferencia/Defiendo
lo que soy y crean no soy tan raro/ Me apesta la injusticia/ y sospecho de
esta pinche cueca democracia/ Pero no me hablen del proletariado/ Ni de
la vanguardia del proletariado/ Porque ser pobre, indio, negro y maricon es
peor/ Hay que ser acido para soportarlo/ Es darle un rodeo a los machitos
de la esquina/ Es un padre que te odia/ Porque al hijo se le dobla la patita/
es sacar puerca al monte/ se le hace agua la canoa/ se le da vuelta el
calcetin/ Es tener una madre de manos tajeadas por el cloro/ Envejecidas
de limpieza/ Acunandote de enfermo/ Por malas costumbres/ Por mala
compafiia/ Por castigo divino para acabarla de chingar/ Por mala suerte/
Como la dictadura/ Peor que la dictadura/ Porque la dictadura pasa y viene
la democracia/ y de transito el socialismo/ ;y entonces?/ ;qué haran con
nosotros compafiero?/ ;| Nos amarraran de las trenzas en fardos con destino
a ninguna parte?

Por lo expuesto, consideramos que la performance de Avendanio hizo estallar las
posibilidades de categorizacion de su identidad. “De alli que el performance no-objetual
sea un vehiculo para resistir la objetivacion y reconstruir imaginarios patriarcales de
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manera que seamos capaces de recuperar nuestra cualidad de sujetos” (“Performance y
representacion” 107). A partir de la repeticion de la actuacion del género Lukas
Avendano produjo fallas y fisuras en el devenir de las identidades muxes, tarea esencial
para la rearticulacion de la competencia democratica (Butler, Cuerpos que importan)

A modo de cierre...

Nuestro trabajo concibid la identidad como un devenir, en este caso, un devenir muxe.
Desde una perspectiva perlongheana, dicho devenir corresponde a modos alternativos y
disidentes de subjetivacion que abren puntos de fugas en la sociedad capitalista (Palmeiro
Desbunde y felicidad).

Devenir no es transformarse en otro, sino entrar en alianza (aberrante), en contagio, en
inmistion con el (lo) diferente. El devenir no ya de un punto al otro, sino que entra en el
‘entre’ del medio, es ese ‘entre’. Devenir animal no es volverse animal, sino tener los
funcionamientos del animal (Perlongher “Los devenires minoritarios”).

En tal sentido, la identidad muxe cuestiona las categorias de hombre y mujer mas no sus
roles.

A lo largo del trabajo abordamos las identidades que cuestionan las binarias categorias de
género. Por tal motivo, creimos oportuno iniciar nuestro estudio desde los movimientos
travestis argentinos que han defendido el reconocimiento a la diversidad, en general, y
desde la experiencia de la revista E/ Teje, en particular. Encontramos que, si bien las
travestis argentinas y las muxes mexicanas poseen horizontes culturales diferentes, entre
ellas solo existen una distancia temporal y espacial pero no conceptual. En ambas se hizo
presente el cuestionamiento a la identidad como categoria uniforme y estable a través del
tiempo. Consideramos que, bajo la corporalidad de Lukas Avendafo, Réquiem para un
alcaravan metaforiz6 tal cuestionamiento. Dicha performances funciond como un acto
vital de transferencia del saber social, al tiempo que, fue una realizacion y un medio de
intervenir en el mundo que implicé memoria e identidad (Taylor “Hacia una definicion
de 'performances”). Desde esta perspectiva se configuré como una metdfora
epistemologica capaz de ampliar el campo ontologico de la performatividad humana.
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