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Resumo: This paper examines the sketches and films of the English group Monty Python (The Pythons) from
his comic view of the world which can also be seen as a prism of cultural performances, mainly because their
comic discourses are historical and sociocultural in nature.
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Introducio
O grupo britanico Monty Python ou The Pythons iniciou na TV com a série comica Monty
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Python's Flying Circus, programa que foi ao ar pela primeira vez em 1969. O grupo era
composto por Eric Idle, Graham Chapman, John Cleese, Michael Palin, Terry Jones, todos
jovens atores que experimentaram um novo estilo de comicidade. Também colaborava com
eles o cartunista Terry Gilliam, da revista Mad. Aqui analiso como o cdmico e o grotesco
podem ser liminares e como os filmes e episodios do grupo Monty Python podem ser
dialogicamente multidimensionais e interdisciplinares, assim como a performance, uma vez
que estes nao sdo somente filmes compostos por montagem de cenas e sequéncias
aleatoérias, estdo conectados a um contexto, a uma visao de mundo do grupo, e a suas
influéncias ideologicas, historicas e socioculturais. Estes usavam o humor para fazer um
critica 4cida, “non sense”, surreal e muitas vezes considerada proxima do absurdo.

Dialogos socioculturais de Monty Python

A cultura ¢ onde se constroi a subjetividade, através da relacdo com a historia e cultura. A
acio ¢ de natureza sociocultural e tem um significado geral: "E possivel distinguir entre as
atividades olhando as motivagdes das espécies as quais elas estdo ligadas." (Bronckart 73).
A acdo comunicativa ¢ a base da acgdo significativa. A linguagem ¢ como um autor do
mundo, ¢ dependente socialmente e se desenvolve com o tempo, o discurso aparece na
forma de diversas linguagens naturais relacionados com a historia e a sociedade, esses
discursos podem ser adaptados de acordo com o contexto e direcionam a ac¢ao de acordo
com o necessario. Nas formas de expressao cultural, o passado aparece de alguma maneira,
entram na sua composic¢ao, o grupo Monty Python utilizou destas formas para expressar seu
discurso através da comicidade. Segundo Mikhail Bakhtin em A cultura popular na Idade
Meédia e no Renascimento: O contexto de Francois Rabelais:

Na realidade, a fun¢@o do grotesco ¢ liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre o
mundo. O grotesco derruba essa necessidade e descobre seu carater relativo
e limitado. [...] O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do
grotesco, destroem a seriedade unilateral e as pretensdes de significagao
incondicional e intemporal e liberam a consciéncia, o pensamento € a
imaginacdo humana, que ficam assim disponiveis para o desenvolvimento de
novas possibilidades. Dai que uma certa “carnavaliza¢do” da consciéncia
precede e prepara sempre as grandes transformacdes, mesmo no dominio
cientifico.” (Bakhtin, Estética da criacdo verbal 43)

O grupo Monty Python utiliza sua percepgao do grotesco e o incorpora em toda sua
filmografia desafiando os limites do comico, do absurdo, para fazer um critica corrosiva ao
modo como a sociedade se porta, as regras que segue, as historias em que acredita, os
padrdes escolhidos, fazendo-nos rir de nds mesmos. Para Bakhtin (4 cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais) o grotesco possui uma
linha de evolucao complicada e contraditoria, existindo atualmente o grotesco modernista
que retoma um pouco do grotesco romantico e que possui correntes existencialistas, e ha
também o grotesco realista que retoma o realismo grotesco e a cultura popular, o grupo
Monty Python faz jus a essas duas correntes.

Considerando que o sujeito que se expressa € constituido pela linguagem que ele profere, e
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esta linguagem ¢ um instrumento de expressdo, e que, portanto, a propria existéncia do
sujeito esta inserida em uma linguagem que precede e excede ele mesmo, toda linguagem
possui um passado e um futuro que ultrapassa o proprio sujeito, como afirma Butler
(Lenguaje, poder y identidad). Assim a linguagem audiovisual pode ser interna e externa.
Para Robert Stam (Bakhtin: da teoria literaria a cultura de massa), a arte utiliza
simultaneamente os discursos externos e os internos, havendo um jogo entre estes dois
meios, ndo havendo significado que seja totalmente externo ou alheio & comunicagao social
geral. Ha constantemente uma relagdo entre personalidade, interacdo e sociedade. O grupo
humoristico profere assim seu discurso, intencionalmente ou ndo de acordo com os
ocorridos socioculturais e histéricos a que estdo conectados.

A historia e a performance em dialogo em Monty Python

Nas performances culturais ha sempre uma interagao entre performer e audiéncia, onde
estes se misturam, se reconhecem e se transformam ou transportam, o falante pode se tornar
o que responde e este se tornar o falante, pois hd um fluxo continuum. Segundo Bakhtin
(Esteética da criagdo verbal), o enunciado inicial se transforma em enunciado de outros, a
acdo responsiva ¢ baseada na compreensao, e ela em seguida passa a palavra para o outro.
O publico, principalmente o inglés, compreende o enunciado passado através da série de
TV e dos filmes de Monty Python, havendo uma agao responsiva que se dard através de um
maior questionamento da situagdes cotidianas e talvez até uma transformagao de
comportamento ou opinido. Ha uma alternancia dos falantes, dos sujeito do discurso, o que
da origem aos enunciados concretos, que ¢ a unidade real da alternancia da comunicacao
discursiva. A narrativa ndo ¢ a propria historia, mas uma composi¢ao da dimensao
histérica. Monty Python pode, por exemplo, ajudar o publico a compreender o mundo, a
histéria, e outros aspectos sociais através do humor. Schechner, em seu Performers e
espectadores.: transportados e transformados, esclarece que as performances nao sao
apenas linguagem formal, pois tudo pode ser convertido em codigos e em outro tipos de
comunicagdo, portanto o que o grupo faz ¢ performance, convertendo situagdes reais ao
grotesco. Vejamos este didlogo que ocorre no filme Monty Python em busca do Calice
Sagrado (Monty Python and the Holy Grail) [1] de 1975:

REI ARTHUR: Como vai, boa senhora? Sou Arthur, Rei dos Bretdes. De
quem ¢ aquele castelo?

CAMPONESA IDOSA: Rei de quem?

REI ARTHUR: Dos bretoes.

CAMPONESA IDOSA: Quem sio os bretdes?

REI ARTHUR: Somos n6s. Todos nds somos bretdes. E eu sou seu rei.
CAMPONESA IDOSA: Nao sabia que tinhamos um rei. Somos uma
coletividade auténoma.

CAMPONES: Vocé se engana. Vivemos em uma ditadura. Numa eterna
autocracia em que a classe operaria...

CAMPONESA IDOSA: Vocé e sua classe outra vez!

CAMPONES: E isso que importa. Se as pessoas...

REI ARTHUR: Por favor, boas pessoas. Tenho pressa. Quem mora naquele
castelo?
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CAMPONESA IDOSA: Ninguém mora la.

REI ARTHUR: Quem ¢ o seu senhor?

CAMPONESA IDOSA: Nao temos um senhor.

REI ARTHUR: O qué?

CAMPONES: Ja falei. Somos uma comunidade anarcosindicalista. Nos
revezamos semanalmente como diretores executivos.

REI ARTHUR: Sim.

CAMPONES: Mas as decisdes do diretor sdo ratificadas na reunifio
quinzenal.

REI ARTHUR: Entendo.

CAMPONES: Pela maioria, no caso de uma CPL.

REI ARTHUR: Cale-se!

CAMPONES: Por uma maioria de dois ter¢os em caso...

REI ARTHUR: Cale-se! Exijo que se cale.

CAMPONESA IDOSA: “Exijo”. Quem ele pensa que ¢?

REI ARTHUR: Sou seu rei!

CAMPONESA IDOSA: Nao votei em voceé!

REI ARTHUR: Os reis ndo sao eleitos.

CAMPONESA IDOSA: Entao como se tornou rei?

REI ARTHUR: A Dama do Lago, seu brago coberto com o mais puro
samito cintilante ergueu Excalibur da superficie da dgua... anunciando, por
Divina Providéncia, que eu, Arthur, deveria carregar Excalibur. Por isto sou
seu rei!

CAMPONES: Escute, mulheres estranhas em lagos, distribuindo espadas,
ndo sdo alicerce para um sistema de governo. O poder executivo supremo
provém de um comando de massas. Nao de uma cerimonia aquatica ridicula.
REI ARTHUR: Cale-se!

CAMPONES: Vocé ndo pode querer exercer o poder supremo so porque
uma vadia jogou uma espada pra vocé.

REI ARTHUR: Cale a boca!

CAMPONES: Se eu saisse dizendo que era imperador porque uma sirigaita
langou uma cimitarra pra mim, me prenderiam!

REI ARTHUR: Vai calar a boca?

CAMPONES: Viram? A violéncia é inerente ao sistema! Socorro estdo me
reprimindo!

Podemos relacionar muitas questdes socioculturais com esta passagem engragada do filme
de Monty Python, pois de acordo com Singer (7raditional India: Structure and Change), a
analise das culturas tradicionais concentram as relagdes entre a estrutura social e as
estruturas culturais. Assim, a tradi¢cdo possui um contetdo cultural que, por mediagao
especifico cultural e através de um emissor, transmite e organiza os conteudos em
determinadas ocasides. Existem diferentes modos e diferentes linguagens que refletem a
diversidade da experiéncia social. Primeiramente, esta acao do filme ndo ocorreu
verdadeiramente na historia, o humor esta no “no sense” de misturar fatos tidos como atuais
ao momento em que o filme foi produzido. Monty Python com sua representacdo propria da
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lenda de Rei Arthur, ironiza a crenca cega em um mito e também a forma atual do governo
inglés, uma monarquia constitucional: “Escute, mulheres estranhas em lagos, distribuindo
espadas, ndo sdo alicerce para um sistema de governo. O poder executivo supremo provém
de um comando de massas. Nao de uma cerimdnia aquatica ridicula.”. Este conceito de
transformagdo grotesca da sociedade, do tema, da linguagem, nos leva a ideia de que as
praticas do cotidiano sdo deslocadas na reelaboracdo de performances culturais, portanto
estes temas relacionados aos géneros do discurso e a enunciagdo sdo utilizadas como
intervengdes nos seus contextos socioculturais. Acrescento aqui que a lenda do Rei Arthur ¢
muito importante para reafirmar o poder e a identidade dos ingleses, que a consideram
quase como se fosse real, como descrevem Lazar; Karlan; Salter:

A lenda aparece com uma série de histdrias inventadas, levemente baseadas
em poemas gauleses e tradigdes do século VII. A histéria ganhou destaque
no século IX, quando surgiu a obra A4 historia da Bretanha, atribuida a um
monge gaulés chamado Nennius. [...] Em 1135, Geoffrey de Monmouth
escreveu A4 historia dos reis da Bretanha, na qual embelezou a lenda.
Inventou a Dama do Lago, Merlin, a fada Morgana, a Rainha Guinevere, a
busca pelo Santo Graal e Sir Galahad. [...] Quando Henrique II tornou-se o
primeiro membro da familia Plantagenet a ascender ao trono da Inglaterra
em 1154, afirmou sua legitimidade por meio da lenda do Rei Arthur. Da
mesma forma, declarou ser descendente de Arthur para justificar sua
conquista da Irlanda, em 1171. Quando Elizabeth I tornou-se rainha em
1558, Edmund Spencer escreveu The Faerie Queene (A rainha das fadas),
renovando a lenda de Arthur, que ela usava para sustentar suas ambigdes
imperialistas. Eduardo I proclamou-se descendente de Arthur para validade
seu controle de Gales e da Escocia. Edward III criou uma Tavola Redonda
para reforcar sua relagdo com Arthur. [...] (Lazar; Karlan; Salter 34)

De acordo com Pascal Boyer (“What are memories for? Functions of recall in cognition and
culture”), varios de nossos pensamentos e sentimentos sao sobre pessoas que nao estao
fisicamente presentes conosco, estdo mortos ou nem nasceram. Nos passamos muito tempo
tendo pensamentos e sentimentos por personagens ou a partir destes, um exemplo disto sdo
os monstros da nossa infancia ou as nossas fantasias da vida adulta, e por este motivo nos
simpatizamos ou ndo com determinados personagens de pegas, livros, filmes e também de
lendas. Sdo memodrias afetivas, e € provavelmente o que acontece com o povo inglés e sua
lendas do Rei Arthur.

O que ocorre com a cultura inglesa ¢ uma interagao face a face que se sucede quando os
participantes presentes partilham um mesmo sistema referencial de espago e de tempo, ¢
uma situagdo dialdgica, onde hd um fluxo e uma comunicag¢do. A memoria faz individuos
presentes, até mesmo os ja falecidos que acabam governando nossas vidas. Segundo
Bergson (O riso), a forma comica s6 pode ser compreendida através de sua semelhanga
com outra, o que nos faz rir pelo seu parentesco com uma situacao real. A comédia imita a
vida. O humor extrai o essencial desta. Para ele um dos processos usuais da comédia
classica ¢ a repeticdo. A performance cultural esta ligada com o tempo e o ser. Lembremos
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que, além disto, as performances sdo comportamentos restaurados, e a comicidade ¢ uma
forma de rearranjo de destes comportamentos familiares. Como descreve Schechner no seu
artigo “O que ¢ performance?”:

Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam
o corpo, e contam estdrias. Performances — de arte, rituais, ou da vida
cotidiana - s3o 'comportamentos restaurados', 'comportamentos duas vezes
experienciados', agdes realizadas para as quais as pessoas treinam e ensaiam.
E quanto as a¢Oes que sdo aparentemente 'um-comportamento' - os
Happenings de Allan Kaprow, por exemplo, ou um evento da vida cotidiana
(cozinhar, vestir, dar uma andada, conversar com um amigo)? Mesmo estes

sdo construidos a partir de comportamentos previamente experienciados.
(28)

Vamos destacar alguns fatos do ano em que o filme Monty Python em busca do Calice
Sagrado (Monty Python and the Holy Grail) foi langado, 1975. Periodo em que os ingleses
haviam aprovado o seu ingresso na Unido Europeia, que na época se chamava Comunidade
Econdmica Europeia (CEE), através de um referendo popular que foi o primeiro da historia
do Reino Unido. O plebiscito foi uma tentativa dos sindicalistas de tentar derrotar o
governo conservador e o mercado comum europeu. O primeiro ministro do trabalho
prometia uma reforma da CEE e que as pessoas decidissem a permanéncia ou ndo através
de um plebiscito, pois com o fim da Guerra fria a Unido Europeia passara a ter 28
membros com uma mesma moeda e mercado. Nao seria por este motivo que o didlogo
citado estaria socialmente situado? “CAMPONESA IDOSA: Nao sabia que tinhamos um
rei. Somos uma coletividade autonoma. /CAMPONES: Vocé se engana. Vivemos em uma
ditadura. Numa eterna autocracia em que a classe operaria...”. Nao estari aqui também uma
critica a que a Gra — Bretanha, permanecendo na Unido Europeia, ndo estaria vivendo em
uma coletividade autbnoma, mas sim teria que se submeter as regras ditadas pela CEE e
seus governantes? Em artigo publicado no jornal Financial Times em 7 de junho de 1975
[2], escrito por David Watt, vemos o resultado do plebiscito “Um ‘Sim’ esmagador
resolveu a questdo” e a Gra-Betanha se manteve na Unido europeia, mas ndo por muito
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Figura 1-Capa do Jornal Financial Times de 7 de junho de 1975 - https://goo.gl/Zp2M1D
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Ainda sobre esta passagem do filme, vejamos a situacdo do trabalhador inglés na historia
desde antes deste periodo. Para Friedrich Engels em A4 situagdo da classe trabalhadora na
Inglaterra de 1820 a 1895:

O socialismo inglés, que em suas bases supera largamente o comunismo
francés, embora lhe seja inferior no desenvolvimento, devera retroceder por
um momento a plataforma francesa, para depois supera-la, mas certamente,
até 14, também os franceses também terdo progredido. O socialismo €, ao
mesmo tempo, a expressdao mais resoluta da irreligiosidade inconsciente,
visto que exclusivamente pratica, uma vez que com frequéncia os operarios
hesitam em admiti-la; mas, também aqui, a necessidade constrangera os
operarios a abandonar uma f¢, e eles o compreendem cada vez mais
claramente, serve apenas para enfraquecé-los e torna-los resignados ante a
sua sorte, obedientes e servis a classe proprietaria que os dessangra. |...]
Quando estiver realizada, a classe operaria sera realmente senhora da
Inglaterra. Até 14, o desenvolvimento politico e social seguira seu curso,
favorecendo esse novo partido, esse progresso do cartismo. [...] Todas as
organizagdes socialistas, quase todas as cartistas e muitas associagdes
profissionais possuem institui¢des desse género; nas escolas, oferece-se as
criangas uma educacdo verdadeiramente proletaria, livre das influéncias
burguesas, e nos saldes de leitura encontram-se quase exclusivamente livros
e jornais proletarios. (271)

Assim podemos fazer uma interligag@o entre a natureza do pensamento socialista inglés
sobre o trabalhador e o filme Monty Python em busca do Calice Sagrado, que apesar de
deslocar todos estes conceitos no tempo, estabelece uma critica a sociedade inglesa da
época e suas relacdes sociais e de trabalho. Como afirmacdo deste fato, observemos que, no
primeiro castelo e no castelo final, estdo os franceses que parecem ter sido mais rapidos e
espertos que Arthur e seus cavalheiros. Outra mengao que podemos fazer ¢ a desconstrugdo
do mito do Rei Arthur de forma bem humorada: “Se eu saisse dizendo que era imperador
porque uma ‘sirigaita’ langou uma cimitarra pra mim, me prenderiam!”, assim como a da
figura de Deus, que aparece ordenando ao rei Arthur e seus cavalheiros para que encontrem
o Santo Graal. Este Deus grotesco, bem diferente da forma idealizada pelo cristianismo
tradicional, além de ser muito irOnico, afirma:

DEUS: O que esta fazendo agora?

REI ARTHUR: Desviando o olhar, senhor.

DEUS: Nao faca isso! Parece com esses salmos idiotas. Sao tao
deprimentes! Acabe ja com isso!
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coisa que nao suporto

elquandolas/pessoas;se) abalxam .
Figura 2 - Deus no filme Monty Python em busca do Calice Sagrado

Outro filme de Monty Python, O sentido da vida (The Meaning of Life) de 1983, faz
diversas criticas a como nos portamos de acordo com as regras sociais, como se o sentido
de nossa vida dependesse nao de nds, mas destas regras seguimos. Um dos esquetes do
filme faz uma critica a imposi¢ao da igreja catdlica de que seus fiéis ndo usem métodos
contraceptivos, mesmo que estes nao possuam meios de manter suas familias numerosas.
Monty Python apresenta um ato musical onde criangas, homens, mulheres, freiras e padres
cantam que cada esperma ¢ necessario e que por isso ndo deve ser desperdi¢ado [3]. Como
ressalta Bakhtin (4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais), uma das fungdes do grotesco € libertar-nos da forma inumana em que
se baseiam as ideias dominantes sobre o mundo que vivemos, assim o grotesco descobre o
carater limitante desta nossa necessidade de seguir essas regras, através do riso e a visao
carnavalesca do mundo, que sdo bases do grotesco.

Deus precisa do esperma de todo mundo

Figura 3 - Musical durante o filme Monty Python, O sentido da vida (1983).

A critica a igreja catdlica através do riso, nos faz refletir sobre, como neste exemplo, a
regra imposta pelo catolicismo de que todo ato sexual deve estar aberto a procriagdo e por
isso deve-se banir os contraceptivos, aprovando a abstinéncia como método natural de

Araujo Vilela, Anne. "O grotesco como performance ¢ liminaridade em Monty Python" Karpa 10 (2017): n. pag.
http://www.calstatela.edu/al/karpa/anne-araujo-vilela#




planejamento familiar, ¢ arbitraria. Depois do Anglicanismo, o Catolicismo (Igreja Catodlica
Apostolica Romana) ¢ a religido mais seguida na Inglaterra. A religido possui uma natureza
interacionista, cria codigos culturais de caracteristicas intrinsecas ao meio. Schechner
(Performers e espectadores: transportados e transformados) fala da transformagao e do
transporte dos performers que fazem parte do processo ritual, e que se relaciona com a
realidade, para ele existem as performances transportadoras e as transformadoras. A
mudanga de significa¢dao dos enunciados de um contexto para o outro, de acordo com a
interferéncia social, pode ser considerada uma transformagao tal qual ocorre com os
iniciados nos ritos de passagem. Neles o significado se modifica para se adequar a um meio
social, hd uma evolugdo semantica na lingua e do sentido de alguns temas, ja que na
performance o conceito de transporte e transformac¢ao também se modifica dependendo de
cada tipo de cultura. Além da questao religiosa concluimos que a propria comicidade de
Monty Python pode transportar e até mesmo transformar os que assistem, este espectador se
modifica para se adequar a um meio social, se mantém ou pode querer se adequar as
criticas do grupo.

Para Richard Bauman (Fundamentos da Performance), a performance intensifica a
experiéncia através da manipulagdo das formas significativas. Padrdes de expectativas entre
publico e performer sdo estabelecidas, e o envolvimento do publico ¢ um processo
reciproco, pois ao executar a performance o executor convida os espectadores a se tornarem
participantes, se alinhando a performance. Além disto, toda performance requer que haja
uma audiéncia, que também sdo participantes da performance. A performance ¢ acdo.
Nossa imagem social vai sendo construida aos poucos, nos pequenos detalhes. A
representacdo vem da nossa presenca, como nos como individuo impomos esta diante dos
outros. H4 uma diferenga entre presenca e representacao, que s6 pode ser entendida com a
auséncia.

Ressalto aqui um dos esquetes do grupo Monty Python: “Ministério de caminhadas bobas”
(Ministry of Silly Walks) ([4]), apresentado em seu programa de TV, Monty Python's
Flying Circus. Neste esquete todos devem ter uma caminhada “boba” bem desenvolvida,
um senhor vai até o ministério pois necessita de ajuda do governo para desenvolver sua
caminhada boba, e ¢ dito a ele que um grande problema ¢ em relacdo ao dinheiro, pois o
Ministério de Caminhadas Bobas ndo tem recebido o apoio financeiro que realmente
requer. Certamente, apesar de sua importancia, 0 governo gastou menos com esse
Ministério do que gastou com a defesa nacional. A situacdo ¢ extremamente comica, pois
em realidade jamais existiu um Ministério de Caminhadas Bobas, e, se viesse a existir, este
ministério realmente precisaria de tanto dinheiro? Na passagem todos acreditam que este
ministério ¢ de grande importancia e devem seguir a regra social de possuir uma caminhada
que seja realmente boba ou entdo pedir a ajuda do governo para isso. Por outro lado, isto ¢
0 que acontece, com questdes de extrema importancia, como a educacdo e a satude. Esta ¢
uma critica a auto importancia e ineficiéncia burocratica.
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Figura 4 - John Cleese em Monty Python: Ministério de caminhadas bobas - https://goo.gl/IS8Er1

Liminaridade e '""communitas" de Monty Python

Richard Bauman (“A Poética do Mercado Publico: Gritos de Vendedores no México e em
Cuba”), analisa a relagdo dos vendedores de Cuba e México no Mercado publico através da
abordagem da antropologia linguistica, poética performativa da pratica discursiva, na
linguagem em ag¢do. Toda linguagem ¢ situada socialmente, possui um contexto, € a
linguagem ¢ usada como um equipamento para a vida. De acordo com Richard Bauman:

Somado ao trabalho de referéncia e predicacdo, ainda comumente
considerado como a fun¢do primaria da linguagem, qualquer ato de
expressao serve ao mesmo tempo para dar voz ao falante que o produz,
estabelecer contato com seus destinatarios e outros receptores, trazer a tona
efeitos no mundo, instanciar a linguagem na qual esta codificado, apontar
para discursos anteriores, antecipar discursos futuros e chamar atenc¢ao para
as propriedades do proprio ato de expressdo. Certamente, enquanto todos
esses aspectos ou funcdes estdo sempre presentes, eles ndo sao igualmente
relevantes em qualquer ato discursivo dado. (“A Poética do Mercado
Publico” 5)

Nos lembremos que, para Bakthin (Estética da criagdo verbal), a linguagem em si ndo ¢
especifica, o que a define sdo fatores externos sociais que nao sao linguagens: politicos,
sociais, culturais ou cientificos. Assim o sujeito, com sua experiéncia de vida e a linguagem
do outro, que lhe ¢ imposta desde seu nascimento pelo processo historico-social, reage
através da comunicagao.

Portanto, em Monty Python, nas passagens aqui analisadas e em outras mais, 0 riso se
estabelece a partir de fatores politicos, sociais, culturais e histdricos que permeiam seu
discurso, em um processo de performance da cultura.
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FILMES
O sentido da vida (The Meaning of Life), 1983.

Araujo Vilela, Anne. "O grotesco como performance ¢ liminaridade em Monty Python" Karpa 10 (2017): n. pag.
http://www.calstatela.edu/al/karpa/anne-araujo-vilela#




Monty Python em busca do Calice Sagrado (Monty Python and the Holy Grail), 1975.

NOTAS:

[1] O filme completo pode ser assistido em resolucdo baixa pelo link:
https://youtu.be/3uTKduGYoNY.

[2] O artigo do Financial Times pode ser lido na integra pelo link:
https://www.ft.com/content/150b363a-cb71-11e5-beOb-b7ece4e953a0.

[3] Este trecho do filme O Sentido da Vida pode ser visto pelo link:
https://youtu.be/mWWACS5ZMKeM.

[4] Este esquete pode ser visto pelo endereco: https://youtu.be/al7QkZO4mkY.
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