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Ao mesmo tempo, o nivel de controle dado ao realizador da obra [cinematografica], aliado a natureza
vigorosa do proprio meio, possibilita condigdes reais de uma arte dramatica importante. Na verdade, desde
que a produg¢do cinematografica chegou a maturidade, na segunda e na terceira década do século XX, suas
contribui¢des para todo o conjunto do drama chegaram pelo menos ao mesmo nivel das contribui¢des do
teatro naquele mesmo periodo — e no meu ponto de vista, as superaram.

Raymond Williams, Drama em cena.

Introducio

As consideracdes de Williams que abrem o texto tém a intengdo de instigar um debate, um tanto
adormecido, sobre o papel que o cinema desempenhou na cultura, desde o periodo em que este foi
inventado, no final do século XIX. Os argumentos do socidlogo nos levam a refletir sobre o
impacto das obras cinematograficas e da sua linguagem na cultura das sociedades ocidentais ou
ocidentalizadas. Um processo que ganhou dinamismo a partir da segunda metade do século XX,
com a televisdo e seus programas — incluindo filmes. Mas elas visam, sobretudo, a tornar evidente
um conhecimento tacito acerca do fendmeno cinematografico: o cinema forjou um novo estatuto
entre as formas de colocar a realidade em enredo.

O cinema instaurou, ndo somente outras formas de observar e expor aspectos da realidade, mas
também inventou uma linguagem que permitiu “colocar em cena” experiéncias humanas de forma,
absolutamente, inusitada. O mais importante nesse processo centendrio talvez seja, ndo somente
os regimes de visibilidade que o cinema inaugurou, ou os significados que engendrou para os
elementos do real que elegeu para figurar nas telas; mas, sobretudo, como essas realizagdes
ganharam importancia, a ponto de podermos consideré-las como narrativas que compdem o
repertorio da cultura ocidental, juntamente com outras muito mais tradicionais, como sugere
Williams na epigrafe deste artigo.
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O fato de que hd mais de um século os homens descobriram como fazer registros(1) em imagens-
movimento de suas praticas e do mundo em que vivem, dramatizando a vida, deveria — segundo
entendemos — se tornar uma questdo relevante nas pesquisas sobre cinema. Nesse contexto,
consideramos as reflexdes sobre a possibilidade de a linguagem cinematografica configurar
situagdes caracteristicas de “performances culturais” uma contribui¢do importante, pois elas
podem abrir novas perspectivas analiticas.

A nogdo de “performance” que empregamos assenta-se nos argumentos de Bauman e Briggs.(2)
Segundo analise de Langdon ("Performance e sua diversidade como paradigma analitico: a
contribui¢do da abordagem de Bauman e Briggs"), as performances distinguem-se do rito pelo
seu carater estético e seu apelo a experiéncia. Além desses elementos proprios a performance,
outros parecem ficar evidentes no cinema: a exibigdo do comportamento dos atores frente aos
outros, a competéncia destes, a avaliacdo que a situagdo demanda por parte dos participantes - o
publico - , os gestos especiais, as expressdes utilizadas pelos atores etc. Tudo isso, submetido a
linguagem cinematografica, confere a uma “simples” sessdo de cinema experiéncias de frui¢ao
estética e de performances, na medida em que convida o outro a viver, a experimentar aquele
momento em cena.

A exibi¢do de um filme, porém, ndo apresenta uma clara sinalizacdo de metacomunicagdo, como
aquelas que costumam abrir as formas tradicionais e mais cotidianas de performances descritas
pelos autores. De acordo com eles, atos performéaticos constituem momentos de ruptura do fluxo
normal de comunicacdo, sdo momentos sinalizados para estabelecer o evento da performance,
chamando a ateng¢@o dos participantes. O cinema, por seu carater tecnolégico, ndo apresenta os
mesmos sinais ligados as tradi¢gdes orais, como o caso do rito e do teatro. Ele rompe com a
comunicagdo cotidiana recorrendo a outros mecanismos e procedimentos.

Tomando-se, entdo, uma sessdo de cinema como /dcus no qual se pode encontrar situacdes
analogas as performances tradicionais,(3) faremos especula¢des sobre um elemento da linguagem
cinematografica que parece estratégico na construg¢do de narrativas audiovisuais cuja tematica é
histérica: os “didlogos com a cultura histérica” aos quais algumas destas obras parecem
recorrer.(4) O emprego do termo “especulagdes” se deve a auséncia de pesquisas mais
sistematicas e de maior abrangéncia sobre esse dispositivo das narrativas audiovisuais, embora
investigacdes preliminares tenham se mostrado bastante positivas.(5)

As observagdes a seguir visam a contribuir para que se possam aprofundar as reflexdes sobre esse
aspecto dialogico da linguagem do cinema, propondo outra maneira de apreender alguns dos
processos de “encenagdo”(6) que ele estabelece, tendo como horizonte algumas questoes da
época em que a produgdo da obra em analise teve lugar. Nosso proposito ¢ investigar variagdes
dos “diadlogos com a cultura histérica” que a linguagem cinematografica encerra, considerando
que o seu reconhecimento permite vislumbrar um dos elementos que entram na configuragdo da
situacdo de “performance” que alguns filmes de tema historico parecem forjar.

A fim de evidenciar esse dispositivo, vamos analisar sequéncias de alguns cldssicos da
cinematografia, lembrando que o fato de serem pensados nessa categoria, confere significados a
essas obras que extrapolam, estrito-senso, a condi¢do de cronicas de época. Isso se deve —
segundo pretendemos demonstrar — ndo somente a estética, as tematicas e questdes que os filmes
apresentam, mas, sobretudo, & maneira como sua diegese propdem uma “interagdo”,(7) semidtica
com a cultura histoérica do publico, visando a criagdo de situagdes performaticas.

Noutros termos, vamos procurar apresentar como os “dialogos” — no sentido bakhtiniano — que
alguns filmes formulam com a cultura historica do ptblico podem ser considerados estratégias
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cinematograficas, das mais eficazes, para garantir situagdes de performances culturais, com os
seus desdobramentos caracteristicos.

A construcio social da mente: cultura e interacio social

As teses de dois autores, um antrop6logo(8) e um psic6logo,(9) nos fornecem premissas para
avangarmos naquilo que se refere aos processos socioculturais dos quais nos ocuparemos, ao
refletirmos sobre as relagdes entre obra cinematografica e performances culturais. Geertz
(Interpretagdo das culturas), ao argumentar que a formacao da mente humana se estabelece,
sobretudo, em fun¢do da cultura abre uma perspectiva de analise cognitiva absolutamente
inovadora. Inicialmente, permite defender a ideia de que os homens empregam o que lhes foi
legado socialmente e que circula pela cultura para viverem e sobreviverem, mas que também
inventam, a partir do repertorio de que dispdem.

Os resultados das pesquisas realizadas, desde os anos 1930, por Vygotsky e seu circulo de
colaboradores indicam que esses argumentos antropologicos podem ser largamente comprovados
no campo da psicologia. Segundo os trabalhos publicados por estes pesquisadores, 0s avangos
cognitivos alcangados pelo homem contemporaneo no seu processo de aprendizagem assentam-se
na cultura. As pesquisas realizadas desde entdo, tém comprovado que a cultura pode ser
considerada como resultado de processos nascidos das interagdes sociais, mediadas pela
linguagem.(10)

As proposigdes de Geertz se articulam as pesquisas de Vygotsky. Na passagem abaixo, um dos
argumentos centrais do antropdlogo ganha outra expressao no campo da psicologia sociocultural
quando este afirma:

Podem-se distinguir, dentro de um processo geral de desenvolvimento duas
linhas qualitativamente diferentes de desenvolvimento, diferindo quanto a sua
origem: de um lado, os processos elementares, que sdo de origem biologica; de
outro, as fungdes psicologicas superiores, de origem sociocultural. A historia do
comportamento da crianca nasce do entrelagamento dessas duas linhas.
(Vygotsky, A formagdo social da mente 61; grifo nosso)

Vygotsky € ainda mais categdrico quanto a importancia das interagdes sociais nesse processo. Ele
argumenta que o homem, em sua trajetdria de amadurecimento intelectual, mais do que somente
interagir, precisa contar com desafios que assegurem o salto cognitivo necessario para que ele
alcance os estagios mentais mais avangados. Mas, se o meio social com o qual o adolescente esta
em interagdo ndo apresenta tarefas praticas e/ou cognitivas,

[...] ndo lhe faz novas exigéncias e ndo estimula seu intelecto, proporcionando-
lhe uma série de novos objetos, o seu raciocinio ndo conseguira atingir os
estdgios mais elevados, ou s6 os alcangara com grande atraso (Vygotsky, 4
formagao social da mente 50; grifo nosso)

Sao esses novos objetos, nascidos das praticas sociais que vao assegurar o salto cognitivo, a partir
dos quais o homem constroi e/ou aprimora sua mente. Obviamente, esses objefos sdo abstratos e
constituem-se por meio do que Vygotsky chamou de “mediadores semioticos”. As “ferramentas
culturais” — como preferimos denominé-las, seguindo Wertsch — sdo signos, sistemas de signos
e/ou discursos que visam a apreender a realidade (empirica / cognitiva) que entram na
constituicdo do repertorio disponivel na cultura para lidar com os desafios que sdo apresentados
aos seres humanos por toda a vida.
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O autor toma as “ferramentas culturais” como instrumentos, cujo papel cognitivo € analogo ao
das ferramentas no processo de trabalho. Segundo Wertsch as “ferramentas culturais” nao
somente entram e participam dos processos cognitivos, mas os transformam ao realizarem estas
operacdes. (Wertsch, Vygotsky y la formacion social de la mente). Nessa medida, a cultura
oferece um repertdrio aos homens para enfrentarem a realidade, mas estes deverdo se apropriar
dele, adequando seus elementos as praticas que os requerem no cotidiano.

Nao ¢ dificil observar, nas teses destes autores, a importancia da cultura para a constitui¢ao da
mente humana e o papel essencial atribuido as interagdes sociais. Sobretudo, destacam-se entre
seus argumentos, a funcao “mediadora” fundamental exercida pela /inguagem nos processos de
interacdo. No entanto, o carater do conhecimento histérico que circula na cultura e sua
participacdo nesses complexos processos sdo aspectos que ainda ficaram em aberto. Os
argumentos de Riisen contribuem para encerrarmos nossas reflexdes conceituais, ao abordarem
alguns aspectos do conhecimento histdrico.

Cultura, historia e cultura historica

O historiador alemao apresenta alguns argumentos que sdo bastante esclarecedores dos processos
que pretendemos abordar, especialmente no que se refere ao papel antropologico da
historia/Historia. Entre eles, destacaremos a no¢do de cultura histérica, além de reflexdes sobre o
papel da retdrica e da estética nas narrativas historicas.

Segundo o autor, a “cultura historica" incorpora as diversas formas sociais que visam a apreender
as experiéncias do tempo. Ela compde-se de memorias — coletivas e individuais — das diversas
formas de ensino da historia — oficiais e oficiosas, além de ritos, manifestagdes, festas,
celebragdes civicas, jogos, imagens, cinema, televisdo etc. Enfim, todas as formas de expressao
cultural, nas quais o passado ¢ tematizado de alguma maneira, entram na sua composicao.

No caso da cultura europeia e/ou europeizada hé ainda o componente da Histdria, ciéncia, que,
progressivamente, também passou a fazer parte do material no qual se assenta essa “cultura
historica”. Certamente, esse ¢ um traco que precisa ser considerado de forma articulada ao avango
da escolarizagdo e da consequente difusdo da educacdo historica, difundida pelos Estados-Nagao
a partir do século XIX.

H4, no entanto, uma observacdo importantissima nesse caso: a Histdria escolar ndo deve ser
tomada como expressdo da ciéncia Historia. Ao contrario, a histéria que se ensina na escola ¢
uma forma especifica de compreensdo do passado que serve mais aos interesses dos Estados-
Nagdo, embora a atitude do professor possa representar uma ruptura desta visao oficial.(11) O
esclarecimento ¢ fundamental para que possamos entender e também dimensionar o papel que o
cinema pode e parece exercer na e para a sociedade contemporanea, como sera possivel
depreender das anélises a seguir.

Segundo Riisen, os homens empregam as experiéncias do passado para orientar as agdes no
presente, visando a superar no futuro as insuficiéncias que a realidade atual apresenta. Nessa
medida se configura o carater antropologico da cultura histérica: ela serve como orientagdo, tanto
para a vida subjetiva — trago individual — quanto para sua praxis cotidiana — trago social.

O autor considera a “narrativa historica” como a forma expressiva segundo a qual o
conhecimento da ciéncia ¢ compartilhado culturalmente. Os historiadores, através desta operacao,
pretendem atribuir significado as experiéncias sociais do passado que tém relevancia no presente
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e cuja “intriga” coloca em evidéncia aspectos considerados fundamentais para uma possivel
compreensdo das experiéncias do tempo — a historia.

Outros dois aspectos caracteristicos da narrativa historica sdo apreciados pelo autor: estética e
retorica. A estética consiste de um apelo a fruicdo que a narrativa oferece ao publico, levando-o a
gozar algum prazer ao partilhar o passado social que a narrativa articula e lhe apresenta. A
retdrica concerne as estratégias de convencimento de que a narrativa faz uso, caracteristica que
lhe ¢ propria, mas nao exclusiva desse tipo de obra.

O autor ndo deixa de considerar que a relevancia social e aspectos de reconhecimento empirico
apresentados pela narrativa sdo elementos que entram na composi¢do desta dimensdo da obra
historica. No entanto, todo seu argumento se refere as narrativas da Historia como ciéncia. As
lacunas entre estas e as narrativas de natureza “artistica” podem ser sanadas com argumentos de
Raymond Williams.

A arte em busca da interaciao com seu publico

Williams (La larga revolucion) nega a arte o traco de distingdo que outras abordagens lhe
conferem e nos faz reconhecer que as praticas mais prosaicas do cotidiano também podem ser
tomadas como fruto de “um esforco de aprendizagem, descricdo e comunicac¢do”, elementos
caracteristicos desta pratica social e dos seus resultados: a arte. Segundo o autor, os artistas
compartilham a “imaginagdo criativa” com os outros homens.

O sociodlogo inglés considera mais conveniente falar de arte em termos de “organizagdo da
experiéncia”, especialmente em “seu efeito sobre um espectador ou uma audiéncia”, do que falar
em arte fechada em si mesma. Nessa perspectiva, se considerarmos as experiéncias coletivas no
tempo, tanto a Historia como as narrativas artisticas orientam as agdes dos membros de uma
sociedade, individual e coletivamente. Afinal, as narrativas artisticas, como as historicas,
organizam as experiéncias humanas.

Ainda segundo esta interpretagdo, as narrativas artisticas tém fun¢do analoga as narrativas
histéricas, com a ressalva de serem, do ponto de vista tedrico-cientifico, menos confiaveis por
ndo firmarem “compromisso com a verdade” e ndo apresentarem seus métodos de pesquisa e as
fontes nas quais baseiam seus argumentos. Mas, por outro lado, a linguagem cinematografica
encerra um elemento muito convincente que consiste na chamada “impressao de realidade” —
artimanha que faz o publico, em geral, acreditar que os elementos apresentados no filme foram
captados da realidade concreta.(12) Um dispositivo que articula recursos audiovisuais
caracteristicos da linguagem cinematografica com a necessaria redu¢do da apreciacao critica por
parte do publico para que a frui¢do diegética da obra se realize satisfatoriamente.

Williams também foi precursor dos estudos que abordam as relagdes entre obra e publico sob um
viés de “interagdo”,(13) de tal forma que o proprio autor reconheceu, nos anos 1970, articulagdes
entre as teses de Vygotsky e Bakhtin e as suas (Williams, Literatura e marxismo). Nao ¢ dificil
estender essas mesmas articulagdes aos argumentos de Wertsch, cuja obra inicial visa,
precisamente, a estuda-las.(14) A partir dos argumentos articulados destes teoricos ndo parece
absurdo considerar que a exibi¢do de uma obra audiovisual interage com o publico e, mais
precisamente, com a cultura historica da qual este publico dispde.

A exibicdo de um filme permite, entdo, que o publico possa reconfigurar a compreensao que tem
do passado, do mundo e, em decorréncia disso, de seus membros (individualmente) e da
sociedade da qual participa. Isso ¢ um dos fundamentos sobre os quais se assenta o argumento
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que nos serve de orientagdo, pois estas teorias nos levam a considerar as “mentes” — no que
concerne ao passado coletivo — dos homens e mulheres que formam o publico, ndo somente como
detendo um repertorio individual, mas também uma “cultura histérica” partilhada coletivamente e
reconfigurada individualmente.

O quadro teorico apresentado anteriormente nos permite apreender alguns dos processos que
conferem significados a historia — as experiéncias humanas no tempo. Uma vez que este processo
¢ mediado pelas linguagens, bastard reconhecermos a cultura histdrica que circula sobre um tema
numa determinada sociedade e época, para encontrarmos dispositivos empregados nas praticas
dos artistas, quando estes visam a operar em suas obras um “salto cognitivo” analogo ao que
Vygotsky se refere em seus estudos.

Noutros termos, se a cultura histérica ¢ partilhada de forma mais generalizada — e/ou até por isso
— pelos membros de uma sociedade a qual se destina a obra, basta observar em que medida ela
interage com a cultura historica, em que termos a operacdo ¢ configurada para identificarmos
quais elementos desta cultura a narrativa audiovisual elegeu para estabelecer a interagdo e ao que
esta visava.

Bakhtin e os significados dialégicos em contextos definidos

Bakhtin, ao contrario de argumentos mais difundidos nos estudos de linguagem e comunicagao,
caracteriza todos os discursos como dialdgicos. O conceito de dialogismo ¢ central nas
proposi¢des do autor porque converte o foco da analise dos significados de discursos para o
enunciado concreto, sociocultural e historico do qual estes elementos participam. Afinal, para o
filésofo da linguagem, o significado somente pode ser apreendido na situagcdo concreta — historica
e socioculturalmente situada — em que a enunciagdo teve lugar e da qual participaram, de forma
ndo hierarquizada, uma diversidade de elementos sociais, discursivos, historicos; enfim, culturais.

Ao refletirmos sobre a acdo de enunciacdo, segundo as teses bakhtinianas, podemos esclarecer as
relacdes que se estabelecem entre texto — signos e discursos(15) — e contexto, que sao discursivos,
mas também historicos e socioculturais, cujas linguagens podem ser verbais ¢ ndo verbais.
Aplicados ao cinema, as teses bakhtinianas parecem superar algumas das teorias do cinema
(Stam) e respondem a outras reflexdes sobre as imagens e seu uso na linguagem cinematografica
(Abdala, "Cinema e Histdria: elementos para um diadlogo").

Bakhtin define dois contextos discursivos diferentes nos quais se realizam os “didlogos”: um mais
complexo e amplo, da “comunicagdo cultural”, pertencente aos discursos cientificos, artisticos,
politicos e outro, mais concreto, com os quais ha didlogos mais imediatos — o contexto dos
interlocutores do grupo ou meio (Bakhtin, "Géneros do discurso"). Aplicado ao contexto da obra
cinematografica, ¢ possivel pensar o conceito de dialogismo como “multidimensional e
interdisciplinar”. Ao ser empregado para a analise de obras cinematograficas, apresenta diversas
possibilidades de abordagem, quais sejam, entre as proprias imagens, ou em relagdo a sons, luz e
sombra; em relag@o ao texto dos personagens, aos cenarios, a encenacao dos atores, bem como a
composicdo das sequéncias e das tomadas de um filme (Stam 33).

Também se pode conceber um didlogo possivel entre uma obra e outras obras que circulam na
cultura, obedecendo a sugestdo bakhtiniana de pensa-la como um “elo na cadeia de comunicagdo
cultural”. Nesse quadro, pode-se refletir acerca dos diversos discursos que formam o repertério da
cultura historica e nos possiveis didlogos entre estes e os membros da produgao.

Nao se podem esquecer, igualmente, os didlogos sobre a tematica da obra que ocorrem em
circulos mais fechados, nesse caso, entre o que os roteiristas, cineastas (produtores), atores

Abdala Jr., Roberto e Micheline Madureira Lage. “Historia & cinema: performances e dialogos audiovisuais” Karpa 6
(2013): n. pag. http://web.calstatela.edu/misc/karpa/KARPA6.1/Site%20Folder/abdalal.html




pretenderam travar com o publico ao qual a obra se destina. Assim, a propria obra oferece os
“sinais”, os “indices”(16) para apreendermos esses “didlogos” propostos e/ou efetivamente
entabulados com o repertorio da cultura histérica do publico — presumido e/ou concretamente
construido.(17)

Ainda ¢ necessario recorrer a uma nogao proposta por Bakhtin em suas reflexdes, embora pouco
empregada nas analises, mas fundamental no caso de trabalho desta natureza: a “reacdo
responsiva”. A “reagdo responsiva’” ¢ outra caracteristica precipua das obras-discursos. Segundo
o0 autor, assim como a réplica do didlogo, uma obra visa a resposta do outro (dos outros), uma
compreensdo responsiva ativa. Bakhtin argumenta que para alcangar essa “compreensdo
responsiva” do publico ao qual se destina, a obra adota todas as espécies de formas: “busca
exercer uma influéncia didatica sobre o leitor, convencé-lo, suscitar sua apreciagdo critica, influir

sobre émulos e continuadores, etc. (Bakhtin, "Géneros do discurso" 197).

Uma obra como um filme ¢, pois, um elo numa teia de multiplos didlogos ¢ “do mesmo modo que
a réplica do dialogo, ela se relaciona com as outras obras-enunciados: com aquelas a que ela
responde e com aquelas que lhe respondem, [...]”. Nesse sentido, pode-se considerar a
possibilidade de uma obra predeterminar as posi¢des responsivas do outro, do publico, nas
complexas condi¢des da comunicagdo verbal de uma dada esfera cultural (Bakhtin, "Géneros do
discurso" 197). A partir das teses de Bakhtin, também se abre a possibilidade de ampliarmos as
analises de diversas formas de manifestagdes culturais nas quais as experiéncias do tempo estdo
sendo expressas € podem ser apreendidas, especialmente aquelas que compdem a cultura historia.

Nesse momento de nossa trajetoria, parafraseamos Bauman e Briggs ("Poetics and Performance
as Critical Perspectives on Language and Social Life" 62) quando afirmam que “considerar a
linguagem como acdo social ¢, no entanto, muito mais facil do que desenvolver quadros que
podem identificar e explicar a natureza desse dinamismo.” Resta-nos, pois, um exercicio no qual
nossos argumentos tornem-se, ndo somente mais consistentes, mas ganhem conteudo empirico e
permitam algumas generalizagdes, comportando uma linha analitica um tanto diversa daquelas
mais correntes. Sobretudo, na qual haja possibilidade de incorporar aspectos da cultura historica e
permitam encontrar situacdes, nas quais se estabelecam performances culturais a partir de uma
obra que emprega linguagem audiovisual.

Sequéncias cinematograficas em didlogo: a cultura histérica configurando performances

Ao buscarmos algumas sequéncias classicas do cinema pretendemos demonstrar como a
linguagem cinematografica permite, ndo somente estabelecer didlogos com a cultura histérica do
publico, mas empregar estes dispositivos dialdégicos de maneira que eles se transformem em
ferramentas culturais que ensejam a criacdo de performances culturais.

As escolhas analiticas apresentadas a seguir recairam em filmes cujas narrativas guardam
elementos histdricos bastante significativos que revelam a intencdo dos realizadores de tornar o
cinema um “agente da historia”. Ou seja, sdo obras cujas narrativas atestam a inten¢ao deliberada
de contribuir para a compreensdo que parece mais generalizada sobre o tema historico abordado,
ou de colocar em debate questdes consideradas importantes pelos realizadores na época de
producdo, ou ainda que conjuguem as duas intengdes.

Alias, parece que esse ¢ um trago caracteristico das produgdes que estudamos. Talvez isso indique
que os realizadores que perseguem a criacdo de uma situagdo “performatica”, em algumas das
sequéncias de seus filmes, operam com artificios de linguagem que sdo muito semelhantes,
embora os produtores tenham historias de vida diferentes e relagdes particulares com o modo de

Abdala Jr., Roberto e Micheline Madureira Lage. “Historia & cinema: performances e dialogos audiovisuais” Karpa 6
(2013): n. pag. http://web.calstatela.edu/misc/karpa/KARPA6.1/Site%20Folder/abdalal.html




lidar com a linguagem. Entretanto, em suas criagdes, empregam recursos de linguagem cujos
objetivos t€ém em comum, intencdes estéticas e/ou diegéticas analogas.

O argumento que defendemos ¢ bastante identificavel nessas obras, tornando mais evidentes as
observacdes das quais partiram as analises. Os filmes, as sequéncias e as tomadas serdo estudados
tematicamente, para que alguns dos dispositivos dialdgicos que levam as situacdes de
performances sejam imediatamente reconhecidos.

A histéria em cena: o cinema e seus didlogos com a cultura histérica
Exemplo I: O grande ditador (Chaplin, 1940)

A sequéncia na qual Hitler/Chaplin brinca com o globo terrestre, na privacidade de seu gabinete,

¢ bem conhecida do publico de cinema. A impressdo de tratar-se de uma crianga se deleitando,
“irresponsavelmente”, com um “brinquedo” ndo precisa tampouco de argumento. A intencdo de
dialogo com a cultura historica de época ¢ tao explicita e a proposta de denuncia que o filme
representa ¢ tdo 6bvia que estes aspectos nem mesmo precisam ser debatidos. No entanto, merece
destaque o fato de que na época de distribui¢do do filme os EUA ainda ndo haviam declarado
guerra a Alemanha e muitas das atrocidades perpetradas pelos nazistas ainda eram negligenciadas,
tacitamente, por uma parcela significativa dos estados democraticos e eram desconhecidas por
amplos segmentos do “grande publico”.

Outro elemento de didlogo com a cultura histérica consiste na maneira como o personagem lida
com o baldo/mundo. A sequéncia, inicialmente, apresenta-se como uma brincadeira,
metaforicamente perigosa, sobretudo considerando a situacao histdrica da qual o publico que
assistia ao filme na época tinha conhecimento: a ameaga de uma guerra mundial. Mas, ndo se
trata de uma brincadeira simples. A cena ¢ de uma “crianc¢a” que tripudia com seu brinquedo —
como se pode observar no fotograma — e cujo riso sarcastico ¢ mais do que ameagador, ¢
assustador.

A crianca se mostra fascinada por seu “brinquedo” e a sequéncia imprime um tom doentio a
pratica, pois ela ocorre no ambiente privado do personagem — que “s6 € observado pelo publico”
—no qual ele pode expressar, sem constrangimento, toda sua fascinacao pelo jogo que faz com a
bola/mundo. No desfecho da sequéncia, o personagem partilha com o ptblico do susto com a
explosdo do “brinquedo”/baldo/mundo que encerra de forma “tragica” a “brincadeira” e leva o
personagem a um choro, deliberadamente, “teatral”. As aspas que empregamos servem para
destacar que estamos diante de metaforas audiovisuais,(18) cuidadosamente elaboradas pelo
diretor que estamos interpretando.

O som idilico que acompanha a brincadeira ¢ encerrado com a “explosdo do mundo”, cujo
estampido ndo se ouve, mas sim o som “explosivo” da musica. H4, inclusive, uma parada “teatral”
entre o olhar do personagem que esconde a cara, como uma crianga que vai chorar e a proxima
cena. Seria como se Chaplin (diretor) dissesse ao publico que assiste ao filme: vocés ndo tomarao
atitude ao presenciarem isso?

Merece atengdo também o fato de que o tratamento dispensado as criangas na época em que o
filme foi rodado era bem mais rigoroso do que aquele que ¢ conferido a elas atualmente. A
sequéncia, segundo a cultura de época, deveria sugerir a necessidade de uma reprimenda mais
categdrica e severa por parte dos “responsaveis”.
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Se compararmos essa sequéncia com aquela do discurso final, é possivel considerar que Chaplin
(diretor) expressa sua opinido na voz do personagem ao encerrar o filme — uma ode a liberdade,
enquanto que na sequéncia do baldo/mundo, a narrativa desafia o publico a se envolver. Nela,
através de uma encena¢do um tanto ameacadora — ¢ importante lembrar que se trata de uma
comédia — o publico ¢ instado a se engajar nas praticas politicas de seus respectivos Estados-
Nacao.

Nao seria exagero considerar que, segundo a leitura proposta para esta sequéncia, o publico esta
sendo convocado, por meio de uma “reacdo responsiva” estabelecida pela narrativa, a opinar
sobre as atitudes de excesso de tolerdncia diplomética em relagdo ao nazismo e sua atuacao
internacional. Pode-se; pois, considerar que se trata de uma sequéncia que cria uma situagao
analoga aquelas estudadas por Bauman ("A Poética do Mercado Publico: Gritos de Vendedores
no México e em Cuba") e caracteristica de performances culturais.(19)

Exemplo II: 1492 — A conquista do paraiso (Scott, 1992)

Nesse filme ¢ quase impossivel deixar de perceber as inimeras sequéncias nas quais ha intengdo
de didlogo com a cultura historica, pois se trata de um filme de tema histérico.(20) Na sequéncia
de abertura, vemos Colombo explicando ao filho algumas nogdes dos novos conhecimentos
cientificos que a partir de entdo passam a interferir sobre as praticas de navegacgdo. Os
realizadores formulam um didlogo franco com o conhecimento que faz parte da cultura historica
de um publico médio, uma vez que sdo argumentos que qualquer aluno do ensino fundamental
conhece. A inten¢do clara ¢ criar uma situacdo performatica, na qual o publico seja inserido,
imediatamente, no contexto histérico no qual a obra se desenrola.

Na primeira sequéncia do filme acompanhamos imagens de uma praia, enquanto ouvimos a
narragdo “em off” do filho adulto de Colombo descrevendo a cultura europeia na época dos
“descobrimentos”. A seguir, na mesma sequéncia, nos damos conta de que as imagens
apresentadas na tela sdo de uma cena ocorrida no passado do personagem e presenciamos o
momento em que “a conversa” entre pai e filho transcorreu. Observamos os dois personagens
com 0 mar no horizonte “cinematografico” partilhado entre personagens e publico. Colombo
conversa com o filho e vemos uma laranja em suas maos que ganha toda a tela, em close.

O dialogo com a ideia da esfericidade da terra, um dos novos e revolucionarios conhecimentos
para a época ¢ evidente. O apelo audiovisual do filme a cultura histérica escolar é também
bastante evidente, mas as imagens conferem outra dimensao a esse conhecimento. Afinal, o mar
que “experimentamos” audiovisualmente ¢ monumental e a imagem de um navio que desaparece
no horizonte, cuja quilha(21) ¢ objeto da explicagdo que pai partilha com o filho tem um impacto
importante na compreensdo do significado que esta novidade representava para um navegador
renascentista.

Além disso, de um ponto de vista estritamente didatico, a sequéncia representa como aspectos
estéticos podem contribuir para ampliar a compreensdo de processos histéricos, tal como defende
Riisen. Uma crianga em estagio de aprendizado historico correspondente a tematica das “grandes
navegagoes” responderia de maneira muito mais entusidstica ao conhecimento desse periodo da
histéria ocidental.

Assim, uma sequéncia de doze segundos de uma narrativa cinematografica, ndo somente insere o
publico do filme no contexto historico da época na qual a trama transcorre, como formula uma
compreensdo ampliada dos significados que a viagem de Colombo representava no século XV e
permite que se tenha uma ideia das multiplas dimensdes da repercussdo deste feito na cultura
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ocidental. Uma observagdo parece fundamental, a esse respeito: sem uma cultura historica escolar
que garantisse os diversos signos/discursos de carater estritamente histéricos com os quais a
sequéncia dialoga, a frui¢do ficaria bastante comprometida.

Nessa sequéncia observamos como as situacao de performance que os didlogos cinematograficos
criam ao interpelarem a cultura histérica do publico pode atender a outras demandas, no caso,
diegéticas. Os realizadores fazem que seu publico mergulhe no contexto histérico imediatamente:
logo nos primeiros minutos de filme. Ao dialogarem com a cultura histérica do publico,
constroem com ela (a partir dela) o universo cultural no qual a narrativa vai se desenrolar.

Noutros termos, a pelicula explora a “reacdo responsiva” do publico que vé€ sua cultura histérica
ser interpelada para travar com ela didlogos que lhes interessam para construir a trama. Nesse
caso, a narrativa ganha substancia, pois quanto mais elaborada for a cultura histérica do publico,
mais complexidade as questdes que ela aborda vao ganhar. Enfim, trata-se de uma estratégia que
confere ao filme uma qualidade superior, especialmente se considerarmos que consiste de uma
superprodugdo que poderia muito bem degenerar em uma obra mediana.

Exemplo III: Terra em transe (Rocha, 1967)

O filme de Glauber Rocha nos oferece uma, entre outras, sequéncias na qual o dispositivo
dialégico ¢ explorado de forma a estabelecer uma situacdo performatica, empregando como
elemento chave um dialogo com a cultura politica do publico brasileiro em 1967. Observamos um
didlogo deliberado com um aspecto politico da cultura histérica de época: na conjuntura politica
do Brasil ditatorial, os papeis dos atores politicos estdo sendo colocados em debate, tanto pelos
agentes sociais, quanto pelo filme.

A sequéncia ¢ aquela em que, na manifestacdo que representa um comicio populista na Eldorado
de Terra em Transe um homem ¢ chamado a falar: “Nao tenha medo meu filho. Vocé € o povo.
Fale!”. O personagem olhando para a cAmera que se aproxima até coloca-lo em close, diz que ¢
“um homem pobre, do povo, presidente do sindicato que ndo sabe o que fazer ¢ acha melhor
esperar a ordem do presidente”. Nesse momento, o “intelectual” Paulo Martins, vivido pelo ator
Jardel Filho avanga, tapa-lhe a boca e fala, com raiva, encarando a objetiva (em close para o
publico): “Estdo vendo o que ¢ povo? Um imbecil, um analfabeto, um despolitizado. Ja pensaram
Jer6nimo no poder?”.

A sequéncia apresenta uma interpretacdo da situacdo politica brasileira no final dos anos 1960, na
qual a noc¢do de “povo”, bastante recorrente entre as esquerdas brasileiras, ¢ encenada.(22) Ao
considerarmos que Rocha era entdo um intelectual para quem este debate para as esquerdas
tornava-se cada vez mais necessario, observamos que a construg@o narrativa busca trazer o
publico (classe média, urbana e escolarizada que compunha a maioria dos quadros das esquerdas
armadas e do publico do Cinema Novo) para o centro do debate sobre o tema: afinal, ¢ legitimo
sufocar a opinido do povo para assumir uma posi¢ao politica de porta-voz?

No caso desta sequéncia, ha uma disparidade analitica entre o publico ao qual ela se destinava na
época da realizacdo da obra e com a cultura historica com a qual gostaria de dialogar e o publico
contemporaneo. Se para os estudiosos de época a estratégia dialdogica empregada no filme ¢é
bastante evidente, cuja reacdo responsiva esperada seria de engajamento do publico nos debates
e/ou de (possivel) mudanga nas posigdes politicas assumidas - que ocorreram, efetivamente,
depois - essa mesma proposi¢do pode parecer exagerada ou mesmo ndo ser compreensivel para
outros publicos.
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Nesse sentido, a “reacdo responsiva” esperada pelo diretor ndo se consolidaria entdo e/ou
atualmente, sendo para um publico cuja cultura historica fosse bastante elaborada, reconhecendo,
inclusive, como o debate se desenrolava no contexto da ditadura militar, especialmente no &mbito
da esquerda brasileira que poderia optar pela luta armada. Assim, para alcancar a condigdo
performatica pretendida pelo filme era e ¢ ainda necessario que o publico detenha uma cultura
historica/politica nascida, ou das experiéncias de época, ou de um conhecimento propriamente
histérico sobre o periodo. Enfim, o trago politico da cultura histérica ao qual a sequéncia interpela
ndo poderia ser ignorado pelo publico na época ou em sessdes posteriores, sob o risco de que a
reacdo responsiva que cria uma situagdo de performance pretendida pelo diretor se perdesse.

Consideracoes finais

Neste trabalho colocamos em debate uma proposi¢ao analitica na qual a linguagem
cinematografica ¢ investigada sob uma abordagem construida por um quadro tedrico baseado nas
teses de Vygotsky, Bakhtin ¢ Williams: a possibilidade de se criar uma interagdo entre obra e
publico na qual elementos da cultura histdrica sdo colocados em cena, estabelecendo-se uma
situacdo de performance. Vimos que, a partir da narrativa e de um conhecimento historico, pode-
se reconhecer as proposi¢cdes com as quais os realizadores trabalhavam na época de producao do
filme, no sentido de conferir significados propriamente historicos (estéticos e retoricos) a obra.

Nos exemplos que analisamos, ficou evidente que as diversas situagdes performaticas que a
linguagem cinematografica ¢ capaz de criar atende as demandas almejadas pelos realizadores ndo
s6 no ambito politico, mas também no campo diegético e estético. Os aspectos didaticos que um
filme de tema historico podem abrir ficaram restritos a uma analise rapida. Na verdade, isso se
deveu a escolha de foco para o texto. Nesse sentido, esperamos que o artigo inspire debates e,
quem sabe, outras pesquisas nesse campo.

O trabalho demonstrou que para se alcangar condi¢des performaticas relativas aos temas e/ou
processos historicos € preciso ndo somente reconhecer a cultura histérica do publico a quem a
obra se destina, mas estar atento as nuances e/ou detalhes histéricos para os quais a narrativa
interpela e estard em interacdo dialogica. Afinal, a “reacdo responsiva” do publico pode ndo
corresponder a esperada pelos realizadores. Isso confere, inclusive, uma importancia superlativa a
perspicécia artistica dos realizadores que, efetivamente, sdo capazes de incitar a reagdo responsiva
esperada.

Ao articularmos argumentos tedricos com os exemplos, vao se confirmando as inumeras
possibilidades de leitura que as obras cinematograficas apresentam para que se reflita sobre
diversos elementos da realidade empirica. Nosso exercicio limitou-se a uma anélise sumaria da
cultura historica com a qual as obras pretendiam dialogar, mas ha toda uma gama de elementos
sociologicos, filosoficos, politicos, artisticos que ainda ficaram fora das andlises.

A analise historica ndo pode ser aprofundada, embora a expectativa fosse abrir possibilidades de
investigacdo e coloca-las em debate. Nao obstante, parece mesmo nao haver divida quanto ao
fato de que cada um dos exemplos poderia se desdobrar em investigacdes muito mais elaboradas,
buscando didlogos ndo intencionais cujos resultados finais ndo se articulassem ao restante do
discurso cinematografico. Outros didlogos poderiam ser analisados, como aqueles que reforcam
e/ou negam concepgdes de época, além daqueles que expressam aspectos da historicidade das
diversas culturas.

Finalmente, o carater interdisciplinar das performances culturais se revela no debate,
demonstrando a dificuldade que suas investigagdes representam e também a riqueza que podem
trazer aos campos que se dediquem a estuda-las.
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Notas:

(1) Nao defendemos que aspectos da realidade sdo registrados sem mediagao cultural. Muito ao
contrario, reconhecemos e consideramos que as convengdes orientam tais registros, como bem
demonstram as obras de Mitry, Aumont, Dubois e até¢ Bakhtin — em alguma medida, citadas nas
referéncias. Alids, ¢ exatamente esse trago caracteristico das imagens e imagens-movimento que
despertam nosso interesse.

(2) Nosso argumento se assenta nas reflexdes de Camargo (Performances Culturais: Um conceito
interdisciplinar e uma metodologia de andlise) Bauman (A4 Poética do Mercado Publico: Gritos
de Vendedores no México e em Cuba), Bauman & Briggs (Poetics and Performance as Critical
Perspectives on Language and Social Life), Langdon (Performance e sua Diversidadecomo
Paradigma Analitico: A Contribui¢do da Abordagem de Bauman e Briggs), além de
apontamentos realizados durante o encontro com o autor, no III Simpoésio Internacional de
Pesquisa Interdisciplinar Performances Culturais, 2013 e X Seminério em Drama, Performance e
suas Antropologias 2013.

(3) Nesse caso, a analogia se refere, especialmente, a um trabalho recente de Bauman: "A Poética
do Mercado Publico: Gritos de Vendedores no México e em Cuba".

(4) Inspirados no conceito de dialogismo bakhtiniano e alguns de seus desdobramentos tedricos.
Ideia sugerida por uma passagem sobre o “dialogismo” no cinema, da obra de Stam (Bakhtin: da
teoria literaria a cultura de massa).

(5) A respeito das pesquisas, pode-se considerar que algumas daquelas que figuram na coletanea
organizada por Carretero (Ensefianza de la historia y memoria colectiva) e ao trabalho de Abdala
("Brasil anos 1990: teleficcao e ditadura — entre memorias e histéria") possam confirmar com
bastante seguranca, além das teses de Wertsch nas quais assentamos parte de nosso argumento
teorico.

(6) A ideia de que no cinema a linguagem ¢ um dispositivo de cena analogo ao do teatro € uma
inspira¢ao de Williams (Drama em cena).

(7) A nogdo de interagdo ¢ largamente empregado por Williams, entre outros autores que
estudaremos a seguir. No campo antropoldgico as diversas possibilidades do emprego da nocao
de interagdo pode ser conferido em Bauman & Briggs ("Poetics and Performance as Critical
Perspectives on Language and Social Life").

(8) Nao seria absurdo considerar que Elias, também parte da premissa que a cultura modela o
comportamento humano. (Elias, O processo civilizador)

(9) Merece destaque o fato de a Psicologia, como ciéncia, estava dando seus primeiros passos nos
anos 1930, quando Vygotsky realizou suas pesquisas e publicou seus trabalhos. Além disso, é
necessario observar que a obra de Geertz foi publicada nos anos 1970, época em que as teses do
“psicologo” eram pouco divulgadas no Ocidente.

Abdala Jr., Roberto e Micheline Madureira Lage. “Historia & cinema: performances e dialogos audiovisuais” Karpa 6
(2013): n. pag. http://web.calstatela.edu/misc/karpa/KARPA6.1/Site%20Folder/abdalal.html




(10) Vygotsky (A4 formagdo social da mente) as denomina, genericamente, “mediadores
semioticos”.

(11) Ver a esse respeito Carretero (Documentos de identidade).

(12) Segundo o autor, tal efeito que se deve “igualmente a presenca simultanea da imagem e do
som ... dando assim a impressdo de que o conjunto de dados perceptivos da cena original foi
respeitado.” (Aumont, 4 estética do film. 150)

(13) Referimo-nos as obras de outros autores, como Stam, Martin-Barbero e Canclini, além de
Certeau, citadas nas referéncias.

(14) Toda a obra de Wertsch citada nas referéncias pode servir de suporte ao argumento,
especialmente, Voces de la mente.

(15) Nosso argumento se assenta nas obras de Wertsch citadas na bibliografia, especialmente, em
Voces de la mente, La mente em accion e Voices of Collective Remembering.

(16) Ver capitulo Sinais, na obra de Ginzburg (Mitos, emblemas e sinais), pensado de forma
articulada a obra de Dubois (O ato fotografico e outros ensaios).

(17) No caso da cultura historica, alguns elementos podem ser considerados como dados. Alguns
exemplos s30 a concepgdo de uma “descoberta da América”, a “colonizagdo europeia da
America”, ou a Revolugdo Francesa, a Segunda Grande Guerra, embora muitos aspectos mais
especificos possam ser desconhecidos, deixando de fazer parte da cultura, propriamente, historica
do publico ao qual a obra se destina. Nesses ultimos casos, os didlogos, simplesmente, ndo serdo
realizados como pretendiam os realizadores da obra.

(18) A respeito do uso do termo “metaforas audiovisuais” consultar Aumont (4 estética do filme).

(19) Assentamos nossa argumentacao também nas proposi¢cdes Bauman (4 Poética do Mercado
Publico: Gritos de Vendedores no México e em Cuba).

(20) Filmes de tema historico sdo aqueles cuja tematica refere-se a uma passagem do passado e
que, por isso, poderia ou foi abordado pela ciéncia Historia. Uma observacgao € necessaria sobre a
relacdo histdria-cinema: para andlise histdrica todas as obras da cultura s3o portadoras de
vestigios do passado. O que muda sdo os elementos que estardo sob o foco da investigagdo, no
caso, como o filme estara sendo considerado pelo pesquisador, se como agente da historia, como
fonte historica ou como discurso sobre a historia, tal como a Historia. Um filme de tema historico
se inscreve na ultima categoria e, por isso, oferece um espectro maior de elementos a analise.

(21) Quilha ¢ a peca fundamental da estrutura de uma embarcacdo, que se prende na sua parte
inferior e na qual se prendem todas as pegas transversais , que compdem a estrutura do barco.

www.dicionarioinformal.com.br/quilha

(22) Ver sobre esta avaliacao politica da maior parte da esquerda brasileira em Ridenti, Gorender,
Reis Filho. Uma da recepgao da obra pelas esquerdas pode ser encontrada em Ramos (2006).
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